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OZET

Nuri lyem ve Neset Giinal'in Tiirk Resim Sanat’ndaki Yeri

Elif GUNAY

Bu g¢alismanin amaci, Cagdas Tiirk Resim Sanati ressamlarindan Nuri iyem (1915-
2005) ve Neset Gunal'in (1923-2002) Turk Resim Sanatr’ndaki yerini incelemektir.
Arastirmada, veri toplama; konu ile ilgili kitaplar, ansiklopediler, makaleler, tezler,
sanat dergileri, sanat egitimi dergileri, gazeteler, kataloglar, resimler, yazili medya
yayimlari ve arsivlerin taranmasi ile yapiimigtir. Tarama modeliyle toplanan veriler,
betimsel yontem kullanilarak arastirma sonuca ulastirilmistir. Calismanin ilk
boliminde, Tidrk Resim Sanat’nin tarihsel gelisimi ile Tirk Resim Sanati
gruplarindan; Calli (1914) Kusagdi, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D
Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu’na yer verilmistir. ikinci ve Gglincti bélimiinde,
sanatgilarin hayatlari, sanat anlayislari, konu secimleri ve Tlrk Resim Sanati’'ndaki
yerleri anlatiimistir. Sonug kisminda ise, Nuri ilyem ve Neset Giinal hakkinda
toplanan bilgiler &zetlenmistir. Nuri iyem ve Neset Ginal, Urettikleri eserlerle,
kendilerine 6zgl sanat anlayislariyla, Usluplariyla, orijinallikleriyle, sanata ve sanat
egitimine verdikleri katkilariyla Turk Resim Sanat’nda yer edinmis iki sanatgidir.
Toplumcu-gercekgi sanat anlayisina sahip olan sanatgilar, ‘Anadolu’ temasini

kendilerine 6zgl sanat anlayislariyla yorumlamislardir.

Anahtar Kelimeler: Neset Giinal, Nuri lyem, Tirk Resim Sanati



ABSTRACT

The Place of Nuri iyem and Neset Giinal in Turkish Pictorial Art

Elif GUNAY

The aim of this study is analysing the place of Nuri iyem and Neset Giinal, artists of
Contemporary Turkish Pictorial Art, in Turkish Pictorial Art. In study,data collection is
made by scanning books, encyclopedias, articles, thesis, art magazines, education
of art magazines, newspapers, catalogues, pictures, print media publications and
archives about the subject. The datas which are collected by scanning model, is
organized by using descriptive method and the research has been carried through.
In the first section of the study historical development of Turkish Pictorial Art and the
groups of Turkish Pictorial Art, which are Calli (1914) generation, Substantive
Federation of Artists and Sculptures, Group D, The Group of New Ones and The
Group of They, are mentioned. In the second and third sections of the study, the life
of the artists, their sense of art, their selection of the subject and their places in the
Turkish Pictorial Art are reported. In the conclusion section, collected informations
about Nuri lyem and Neset Giinal are summarized. Nuri iyem and Neset Giinal are
the artists who placed into Turkish Pictorial Art with the work of art that they
produced, their own peculiar sense of art, their style, their originalities, the
contributions that they make for art and art education. The artists who has socialist-
realistic sense of art, interpreted the theme of ‘Anatolia’ with their own peculiar

sense of art.

Key word: Neset Giinal, Nuri iyem, Turkish Pictorial Art
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ONSOz

Bu arastirmada, Cagdas Tirk Resim Sanati ressamlarimizdan Nuri iyem ve Neset
Gunal'mn  hayatlarini, sanat anlayiglarini, konu secimlerini ve Tirk Resim
Sanat’'ndaki yerlerini inceledim. Sanat egitimi alan herkesin ilk 6nce kendi
sanatgilarini tanimasi gerektigini disiindigim icin bu galismay! yaptim. iyem ve
Gunal'in dénemlerindeki kotu sartlara ragmen sanata ve sanat egitimine yaptiklar
katkilar beni cesaretlendirirken, hakkinda az sayida dokiiman ve kaynak bulunmasi

arastirma surecimi zorlastirdi.

Bu zorlu sureci basariyla bitirmemde da bana yardimci olan, degerli bilgilerini
benimle paylasan, tezimin her asamasinda destegini ve sabrini benden
esirgemeyen, arastirmamin yoénlendiriimesini ve sonuglandiriimasini kolaylastiran

degerli danismanim Yrd. Do¢. Hatice KETEN’ e sonsuz tesekkirlerimi sunarim.

Bu stireg igerisinde, ayni sekilde, iyi bir sonuca ulasmam igin elinden gelen her seyi
yapan, bana destegini esirgemeyen ve bilgilerini benimle paylasan degerli hocam
Yrd. Dog. Serdar TUNA' ya tesekkiri bir borg bilirim.

Yine bu slrecte, iyi bir arastirma yapmam da ve basarili bir sekilde sonuca
ulasmamda bana her konuda yardimci olan ve hosgoéru gosteren degerli hocam Yrd.
Dog. Dr. Hiillya SAHIN tesekkiir ederim.

Burada ismini veremedigim diger degerli 6gretmenlerime de tesekkir ederim.

Benim gerek maddi gerekse manevi her konuda destek¢im olan amcam Yumushan
GUNAY’a, kitiiphanesini benimle paylasan dedem Muhsin GUNAY’a, bana yol
gbsteren ve bu siureci bana yaptigi yardimlarla kolaylastiran babam Mete
GUNAY’a, kardesim Gékhan GUNAY’a, arkadaslarima ve her zaman yanimda olan

annem Dudu Fatma GUNAY’a ayri ayri tesekkir ederim.



BOLUM I

Girig

Yasamin iginden dogan ve bir insan etkinligi olan sanatin; insanlikla yasit oldugunu
soyleyebiliriz. insanligin varoluguyla baslayan ve insani her alanda saran sanatin,
tanimini yapmak da, bir o kadar zordur. Atatlrk’iin sanat igin tanimi sudur: “Sanat
glzelligin ifadesidir. Bu ifade s6zle olursa siir, nagme ile olursa musiki, resim ile
olursa ressamlik, oyma ile olursa heykeltraslik, bina ile olursa mimarlik olur.” (inal,
1981).

Atatirk’dn sanat taniminda da oldugu gibi, sanatin ne oldugu sorusuna verilecek
her cevap, sanatin bambagka bir yanini ortaya koyar (Ersoy, 1995). Fischere
(1968/2005) gore, sanat, insanin dinyay! taniyip degistirebilmesi igin gereklidir.
Sanat, bir anlatim aracidir, bir dildir. Sanat, ayni zamanda bir bilgi tarzidir. Sanat
dinyasindaki bilgiler, bilim ya da felsefe diunyasindaki bilgiler kadar degerli ve

insana yararli bilgilerdir (Buyurgan ve Buyurgan, 2007).

Artut’a (2004) gore sanat, insan ile dogadaki nesnel gercekler arasindaki iligkidir. Bu
tanimlardan yola cikarak sanat etkinligini gergeklestiren sanatginin tanimini séyle
yapabiliriz: Sanatgi, farkh bakis acilari bulabilen, yeni bir goris ve deder anlayisi
yaratabilen, baskalarinin goéremedigi guzellikleri goéren, yasami ve insani
yorumlayabilen kisidir. Sanatg¢i, diger insanlardan farkli duyar, farkli algilar ve
duygularini farkl yansitir. Ayrica, sanatcinin algilarini, hayal denizinde sentezleme
yetenegi vardir. Sanatgi, dogdugundan bu yana gegen surede tim algilari (renkleri,
sekilleri, sesleri, imgeleri, olaylari, duygu ve duslnceleri) kendi &6zindeki

sentezleyicileri ile sentezleyip bir sanat eseri diga vuran kimsedir (Ozkale, 2000).

Sanatgl, butin enerijisini, sanatsal yarati sirecine yoneltir. Meraklilik, isteklilik, cosku
ve heyecanla 6zgln yeniye ulasmaya calisir. Yaratma, bir sire¢ icinde sanatginin
kendini vermesini, yaratmayl amag¢ edinmesini igerir (Tansug, 1988; Atalayer, 1994).

Sanatgi bu slregte yaraticiligini kullanarak 6zgun yeniye ulagmak icin yol alir. San’a



(1979) gore yaraticilik; var olan seylerden yeni 6zgun anlatim bigimleri ile farkl
distncelere ulasabilme; yorumlar getirebilme, sorulara degisik ¢6zim yollar
bulabilme, Onerebilme ve benzerlerinden farkli sonuglara ulasabilme vyetisidir.
Sanatgi, yarati slrecinde (yani dizenleme ve dizen olusturmada) bazi kaygilar
tasir. Bu kaygilar, sanatcinin yarati kaygilaridir. Cunkl, o eserine izleyicinin
yaklastigi gibi yaklasmaz (Buyurgan ve Buyurgan, 2007). Sanatcinin tasidigi yarati
kaygilari, kisisel, Uslupsal, sanatsal, toplumsal, sosyal ve siyasal kaygilar olabilir.
Sanatci, bitliin bu kaygilari benliginde tasiyarak, amagladigi yere ulasmaya calisir.

Sanatcl, hedefledigi yere ulastigi zaman, eserine imzasini atar.

Sanatcinin imzasini tagiyan sanat eseri, gagini asar ve buyuk kitlelere ulasir. Bizim
icin tartisiimaz olan unsur, sanatin vazgecilmez olmasi ve bu donguler icerinde
devam edecek oldugudur. Bu dongtlere can veren ilkeler vardir. Sanat; evrenseldir,
kalicidir, sureklidir. Bir sanat eserinin kalici olabilmesinde; orjinalligi ve 6zgunlagu
de rol oynar. Ozginliik kavrami, ulusallik-yerellik kavrami ile birlesince ortaya daha
glclld bir sanat ¢ikar. Ayrica; sanat Uretimi bir uygarligin varoldugu her yere
yayillmigtir, yani evrenseldir (Kandinsky, 2001; Artut, 2004).

Sanatin genel doéngusu ve ilkeleri, resim sanati icinde gecerlidir. Resim, gérsel
sanatlar da cizimden farkli olarak, saydam ya da saydam olmayan boyalarla bir ya
da birden fazla renkle bir ylizeyde leke ya da cizgilerle imge olusturma sanatidir
(Berk, 1964; Eczacibasi, 1997).

Neset Glinal, kendi resim sanati igcin sunlari séyler: “Degisken olana
kargi oldum; dural kalmanin imkansiz oldugunu bildigim igin.
Gereksemesiz her atillm olumsuz bir degiskenligi sonugluyor.
Degiskenlik yenilenmek degildir; olusum énemli, bugiin, mutlak bir yarati
ozgarligdnin rahathdinda kendini gergekten 06zglir sanan ressamin
acmazi ile karsi karsiyayiz. Resim benim igin bir oyun degil, azapli bir

stregtir..." (Ergiiven, 1996:s.1).

Nuri lyem’e gore ise; eger ressam dis dinyay! kendi duygularina gore gelistirir ve

bunu duristllk icinde yaparsa, resim inandirici bir gergcek forma doéntsecektir. Boyle



bir sanat hakiki, bu nedenle de evrensel olacaktir. iyem, bir sdylesisinde éznellige

yapilan vurguyu séyle ifade etmektedir:

“Kesin sOyleyeyim kendimi anlatiyorum, slirekli olarak kendimi
anlatiyorum. Burada ortaya c¢ikan sonuglar benim. Benim dinyamadir,
bana ait duygulardir... Ben kendi tutkumun damgasini vururum. Ben

baska bir maksatla resim yapmiyorum.” (Giray, 1998a).

Nuri lyem (1915-2005) ve Neset Gunal (1923-2002) Cagdas Tirk Resim Sanati
ressamlarimizdandir (Tansug, 1995). Turk Resim Sanat’'nda 1950’lili yillardan
sonrasl, yeni egilimleri gergeklestiren resim sanatgilarinin dénemidir. Nuri iyem ve
Neset Gilnal, bu déneme toplumcu-gercekci egilimdeki eserleriyle damga
vurmuslardir. Anadolu konusunu, Tdrk kultarind kendi Usluplariyla eserlerinde
betimlemiglerdir (Tansug, 2004). Ayrica, sanatgilar, sanatin, sanat egitiminin
tanimini ¢ok iyi 6zimsemis ve yaptiklari ¢calismalarla, dénemleri icerisinde sanata

blylk katkilarda bulunmuslardir (Baskan, 1991).

Cumbhuriyet Tarihi’nin toplumsal, siyasi ve kultirel akisi igerisinde, sanatgi olarak var
olmanin tim zorluklarina ragmen Nuri iyem ve Neset Giinal, siirekli olarak eserler
uretmis ve sergiler agmiglardir (Tansug, 2005). Ayrica, Nuri iyem ve Neset Giinal

biraktiklari izlerle tez calismalarinda da yerlerini almiglardir.

Celik, 2009°'daki ‘Turk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu’ isimli ylksek
lisans tezinde, grup icindeki diger sanatgilarla birlikte Nuri iyem’in Yeniler Grubu'na

katkilarini ve galismalarini betimlemistir.

Pehlivan, 2009'daki, “Cagdas Tirk Resim Sanat’'nda Desen” isimli ylksek lisans
tezinde, Nuri lyem ve Neset Giinal'in hayatlarina ve resim galismalarina farkli

basliklar altinda deginmistir.

Cagliyan, 2010’'daki, “1970 Sonrasi Tirk Resim Sanat’nda insan Figlrinin

Tematik Baglamda Degerlendiriimesi” isimli ylksek lisans tezinde, ‘Tematik



Baglamda insan Figiirii Resmi Yapan Ressamlar ve Sergiler’ baslikli bélimiinde
Nuri lyem ve Neset Giinal'in resim sanatini dénem igerisindeki diger sanatcilarla
beraber ele almistir. Ayrica, farkli bir baslik altinda Neset Ginal'in resim anlayisini

ve dénem igerisindeki rolind incelemistir.

Cevik, 2010’daki, “Tiirk Resim Sanatr’'nda istanbul Gériinileri” isimli yiiksek lisans
tezinde, Tlrk Resim Sanatr’nin tarihsel akisi icerisinde Nuri lyem ve Neset Giinal'in

resim anlayiglarini ve resimlerini ele almistir.

Tetikci, 2010’daki “Bati Anlayisina Déniik Tirk Resim Sanat’'nda Doga-insan
iliskisi” isimli yiiksek lisans tezinde Nuri iyem ve Neset Giinal'in sanat anlayigini ve

resim konularini aragtirmistir.

Nuri iyem’in ve Neset Glinal'in hayatlar, sanat anlayislari, resim konulari, Tirk
Resim Sanati’'ndaki yerleri gegmiste yapilan akademik ¢alismalarda bir butin olarak
ele alinmamistir. Bu agidan, bu galisma bir ilk olarak dederlendirilebilir. Ayrica, bu
galismanin bu konuda, arastirma yapmak isteyen arastirmacilara da 1sik tutucagi

Umit edilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Cagdas Tiirk Resim Sanati ressamlarimizdan Nuri iyem
(1915-2005) ve Neset Glunal'in (1923-2002) hayatlarini, sanat anlayislarini, konu

secimlerini ve Turk Resim Sanati’ndaki yerlerini incelemektir.

Aragtirmanin Onemi

Cumbhuriyet Dénemi Resim Sanati, Turk Resim Sanati’'ndaki énemli donemlerden
biridir. Cumhuriyet Dénemi’nin 1950’den sonrasi, yeni egilimleri gerceklestiren resim
sanatgilarinin dénemidir. Nuri iyem (1915-2005) ve Neset Ginal (1923-2002)
toplumcu-gercekci egilimde eserler veren ve ‘Bes Gergekgi Tirk Ressamr’

kategorisine giren ressamlarimiz arasindadir. (Tansug, 2004). Il. Dinya Savasi’’nin



etkilerine ve dénemsel yoksunluklara ragmen, Tlrk Resim tarihine birgok olumlu
yénden damga vurmuslardir. Ayrica, sanatin tanimini iyi dziimsemis olan Nuri iyem
ve Neset Glnal resim sanatina oldugu gibi sanat egitimine de buylk katkilarda

bulunmuslardir (Bagkan, 1991).

Nuri lyem ve Neset Giinal, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminin zirvesi igin kurulan
merdivenin basamaklarindan ikisini temsil ettikleri i¢in, yapilan bu arastirmanin,
onemli bir yere sahip oldugu dustnilmektedir. Ayrica; kendi ressamlarimiza sahip
¢lkma konusunda da diger arastirmacilara 1sik tutucagi ve rehberlik edecegine
inaniimaktadir. Bir baska yonden de, sanat egitimi alan herkesin, egitimdeki
yakindan uzaga ilkesine dayanarak oncelikle kendi sanatcilarini 6grenmesinin

onemli oldugu disundlmektedir.

Arastirmanin Sinirliliklari

Bu arastirma, Nuri lyem (1915-2005) ve Neset Giinal'in (1923-2002) hayatlari,

sanat anlayislari, konu sec¢imleri ve Turk Resim Sanat’'ndaki yerleri ile sinirhdir.

Tanimlar

Figir: Resimde insan ve hayvan gibi canl varliklar igin kullanilan genel deyimdir.
Figuratif deyimi; doda goriniumlerinden esinlenmis resimler icin kullanilir (Tansug,
2004: s.258).

Portre: Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile yapilan resmi

olup o kimsenin karakterini ve ifadesini veren resimlerdir (Turani,1993: s.113).

Soyut Resim: Doga goérinUmlerini amaglamayan, salt ¢izgi ve renk degerlerini

kapsayan konusuz resim (Tansug, 2004: s.262).



Sanat: insan ile dogadaki nesnel gercekler arasindaki iligkidir (Artut, 2004: s.18).
Hem bir eylem, bir olusum sureci olarak hem de islev, yani aliciya yaptigi katki
olarak disunuldiginde, sanatin bir var olan olarak konumu, alicisinin-sanatginin-
sanat eserinin, yani sanat olgusunun temel 6gelerinin etkilesimde bulundugu
noktada yer alir (Ering, 2004: s.15).

Sanat¢i: Butin enerjisini, sanatsal yarati surecine yoneltmis bireydir. O merakhdir.

Merakhlik, isteklilikle 6zgin yeniye ulasmaya calisir (Atalayer, 1994: s.136).



BOLUM II

Yontem

Bu arastirmada, veri toplama; konu ile ilgili kitaplar, ansiklopediler, makaleler, tezler,
sanat dergileri, sanat egitimi dergileri, gazeteler, kataloglar, resimler, yazili medya
yayimlari ve argivlerin taranmasi ile yapilmigtir. Arastirmada tarama modeliyle

toplanan veriler, betimsel yéntem kullanilarak arastirma sonuca ulastiriimistir.



BOLUM Il

Tirk Resim Sanati

Turkiye'de ilk Gluzel Sanatlar Akademisi, Osman Hamdi Bey 6nculigunde 1883’te
kurulmustur (Eczacibasi, 1997). Osman Hamdi Bey tarafindan Sanayi-i Nefise
Mektebi kuruluncaya kadar resim sanatimiz, Askeri okullardan yetisen ressam
subaylarimizin ¢alismalariyla sinirliydi. 1883’den itibaren resim 6grenimi, sivillerin

eline gegmis ve gelisebilmek igin yeni bir ortam bulmustur (Ersoy, 1998).

Turk ressamlari, ilk kez 20. yiizyllda bir érgiit gevresinde birlesmislerdir. ilk Tirk
Ressamlar Dernegi, 1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'dir. Dernegin adi
1921'de Turk Ressamlar Birligi'ne, 1926'da da Turk Sanayi-i Nefise Birligi'ne,
1929'da da Guzel Sanatlar Birligi'ne donustirilmustir. Sanatgilar arasinda belli bir
dayanisma saglayan, dusince aligverigine olanak veren bu tir 6rgitler daha ileride
belli akimlarin savunucusu olarak da ortaya c¢ikmistir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'nin girisimiyle 1916’da baslatilan Galatasaray Resim-Heykel Sergileri,
istanbul’'un sanat yasamini canlandiran bir etkinlik olmustur. Calli (1914) Kusagi
sanatgilari, 1916'dan itibaren her yilin adustos ayinda Galatasaray Lisesi'nde

dizenlenen bu sergilere katilmiglardir (Tansug, 2005).

Cumbhuriyet'in  ilanindan (29 Ekim 1923) sonra, siyasal, ekonomik, endustriyel ve
diger alanlarda baslayan yogun hareket, klltirel ve sanatsal alanlari da igine
almigtir. Ataturk, 25 Ocak 1923 tarihinde Alagehir'de yaptigi konugmasinda “Turkiye
Cumhuriyeti’'nin temeli kultirddr.” diyerek, yeni kurulan cumhuriyetin gelismesinin

kultarel alandaki gelismelere bagli oldugunu ifade etmistir (Ersoy, 1998).

Cumbhuriyet'le beraber sanat, c¢agdaslasma programina dayali bir bakigla
Cumbhuriyet'in ana ilkelerinden biri olan devletgilik kapsaminda desteklenmistir.
Sanati ve sanatgiyi kalkindirma, sanati halkla bir araya getirme, halk arasinda sanat
sevgisinin ve zevkinin gelismesinde 6ncu olma gibi gorevleri Ustlenen devlet, yeni bir
toplum yapisinda halkla aydinlar, sanatgilar arasinda bir kdprii olma misyonunu

ustlenmigstir. Bireysel girisimlerle gerceklestiriiemeyecek olan kiltir politikalarinin



yapici iglevini destekleyen devletin, egitim kurumlarinin acgiimasini, yetenekli
sanatgilarin yetigtirilmesini ve egitim igin yurt disina génderilmesini saglamasi ve
sanat yapitlarinin alinmasinda tesvik edici ve destekleyici rolli Ustlenmesi, 1923-
1950 yillari arasinda uygulanan sanat politikasinin yapi taslari olmustur (Celik,
2009).

“Sanat hayati olmayan bir milletin can damarlarindan biri kopmus demektir.” diyen
Atatiirk, daha Ankara’da bir otel yok iken insanlar hanlarda barinirlarken ve daha bir
lokanta yok iken, insanlar as¢i dikkanlarinda karinlarini doyururken o, Avrupa’ya
muzik ve resim tahsili icin 6drenci gondererek sanati ve sanatciyl desteklemistir.
ibrahim Calli, Namik ismail, Zeki Faik izer gibi ressamlarimiz hep Atatiirk’iin ileri
gorust sayesinde Avrupa’ya gonderilip egitim gormis sanatgilarimizdandir (Tér,
1981).

Atatlrk’an sanata verdigi 6nemle 1923 yilinda gesitli sergiler agiimistir. D6énemin
unld sanatgilarindan ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Hikmet Onat,
Sevket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik ve arkadaslari bu sergilere buylk yapitlar

gbndererek desteklemigler ve yorumlarda bulunmuslardir (Ersoy, 1998).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Guzel Sanatlar Akademisi'ni bitiren ressamlar arasinda
da Seref Akdik, Refik Epikman, Mahmut Fehmi Cdda, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Turgut Zaim gibi sanatcilar bulunmaktadir. Ogretmen acigini kapatmak
icin Ankara’daki Gazi Terbiye (Egitim) Enstitisi’'ne (Gazi Universitesi) bagli olarak
1932’de kurulan resim boélumd, yetistirdigi ¢cok sayidaki sanatgiyla, ikinci bir resim

egitimi kurulusu olmustur (Alsag ve Alsag, 1993).

Calli (1914) Kusagrnin, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde ilk hocaliklari sirasinda
yetistirdigi ve Avrupa’ya génderdigi bir grup sanatgi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
Avrupa’ya hakim olan kibizm, fovizm, ekspresyonizm gibi cagdas akimlari
benimsemis ve Atatlirk’iin cagdaslasma politikasina uygun olarak bu akimlari yurda
tasimis ve uygulamistir. Turk kiltir yasaminda 1924 yili, bir cok gelismeye taniklik
ettigi icin 6nemli bir yere sahiptir. Glizel sanatlar alaninda egitimlerini tamamlayan
Elif Naci, Mahmut Cuda, Ali Celebi, Zeki Kocamemi 15 Mayis 1924 tarihinde Yeni

Resim Cemiyeti’'ni kurmuslar ve Calli Kusadi (1914 Kusagi) ustalarinin izinden
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ayrilip, Cumbhuriyet'le birlikte bir atihm yapmak istemiglerdir. Fakat, amaci
belirlenmemis olan bu cemiyetin Uyeleri giizel sanatlar alaninda yurt disina egitim
gérmek icin acilan sinavi kazanip Paris’e gidince, cemiyet de 15 Mayis 1924’te

actigi sergiden bagka bir etkinlik yapamadan dagiimistir (Ersoy, 1998).

Guzel Sanatlar Birligi 1926'da kurulmus ve Ankara sergileri baslamistir. Gizel
sanatlar sergisilerinin her yil Ankara’da acgilmasina 12 Eylil 1926’da yayinlanan bir
kararnameyle karar verilmistir. Serbest Resim Atélyesi ise, Gulzel Sanatlar
Akademisi'nin egitimini yeterli gérmeyerek glzel sanatlarin toplum tarafindan
benimsenmesi ve gelistiriimesini saglamak amaciyla kurulmustur (Tansug, 2005).
Halkevleri’nin 1932’de kurulmasiyla, halkin egitim dizeyinin yUkseltiimesi ve

kiltdrinin gelistiriimesi hedeflenmistir (Cagliyan, 2010).

Tirk hikimetinden 1936’'da aldigi bir ¢agri ile ertesi yil istanbul’a gelen Léopold
Lévy, 1949’a kadar Glizel Sanatlar Akademisi’'nin resim bolimu baskanhigini yaratta.
Ayrica, Léopold Lévy tas baski atolyesi baskanlhgi da yapti ve basta Yeniler Grubu

sanatgilari olmak tzere bir gok 6grenci yetistirdi (Karaoglu, 2004).

Turk Resim Sanati ortamini bigimlendiren U¢ 6nemli olay 1940°’li yillara girerken
meydana geldi. Bunlar sirasiyla, istanbul’da 1937 yilinda Atatiirk’iin istegiyle
Dolmabahcge Sarayr’nin Veliaht Dairesinde agilan Resim ve Heykel Muzesi, ilk grubu
1938’de yurdun cesitli yorelerine génderilen ressamlarin yaptiklari yurt gezileri ve bu
gezilerin izlenimleri, 1939 yilinin ekim ayinda Ankara’da ilk kez duzenlenen Devlet

Resim ve Heykel Sergisi'dir (Ozsezgin, 1982; Cagliyan, 2010).

Sanata devlet destedinin azaldigi 1950’li yillar sergileme etkinlikleri agisindan
doruga c¢ikmis bir dénemdir. Gorsel/plastik sanatlar alaninda galeri, sergi ve
koleksiyonculuk terimleri karsimiza 1950-1960 yillar arasinda ¢ikmaktadir. Il. Diinya
savas! sonrasi ve Demokrat Parti iktidariyla birlikte artan uluslararasi iligkiler ve
sanata yansimalari 1950’lerle birlikte karsimiza ¢ikan dnemli gorsel/plastik sanatlar
olgulardan bir digeridir. Devletin kultlir/sanat politikasinin olmadigi bu dénemde
banka, kurum ve resmi kanallar yoluyla sanat siparigleri verildigi gortulmektedir
(ilgtin, 2010).
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Turk Resim Sanat’'nda, 1950-1960 yillari arasinda gdzlenen dnemli gelismelerden
bir digeri de, Tirk Resim ve Heykel Sanat’nin hizla soyut sanat (izerinde
yogunlagsmasidir. Soyut sanat, ilk olarak, 1940’li yillarda tartisiimaya baslanmis
ancak, 1950’li yillarda yogun olarak driinlere yansimistir. Zeki Faik izer, Sabri
Berker, Halil Dikmen, Semsi Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri iyem ve
Adnan Coker 1959 ve 1960’larda soyut anlayisi benimsemis ve aktif olarak calisan
ressamlardi (Berk ve Turani, 1981). Soyut/abstre, non-figuratif/figirsiz konulari
1950’lerin sanat ortamini mesgul eden en oOnemli tartismalardandir. Yeniler
Grubu’nun éncilerinden Nuri iyem, bu karsi ¢ikisi non-figuratif/figiirsiiz kavramiyla
daha da yogunlastirarak, bir atdlye agmis ve Tavanarasi Ressamlari adiyla agtigi
sergileriyle bu karsi tavri agikca ortaya koymustur. Soyut resmin saltanati 1970’li
yillarin basinda sona ermistir. Figuratif sanat tekrar gindeme gelerek sanatcilarin

konularinda yer almistir (Turan, 2003).

Soyut resim 1950'li yillarin basindan itibaren, déonem ressamlarinin birgogunu
etkilemis olsa da figlrin reddi olarak hi¢bir zaman goérilmemigtir. Soyut resim
Israrini surddren sanatgilarin yani sira, soyuttan tekrar figuratif resme gecgen ve bu
yolda 6nemli igler ortaya koyan ¢ok sayida sanat¢i olmustur (Tansug, 2005). Turk
Resim Sanat’'nda 1960 ve 1970Q’li yillarda, soyut sanat ve soyutlama slrerken,
figlratif resminde yeniden giic kazandigi gorilmistir. Nuri iyem, Neset Giinal,
Nedim Gilnsur ve Paris’te yasayan Yuksel Arslan ve Abidin Dino gibi isimler
toplumsal-gercekgi calismalariyla sosyal ve politik elestiriler ortaya koyan figuratif
resimler yapmistir (Cevik, 2010). Nuri lyem’in kdyli kadinlari, Cihat Burak’in
fantastik kentsoylu figur elestirileri, Neset Gunal’'in anitsal kdy hayati ve yine Nedim
Gunsirdn kir hayatindan sahneleri bu resim anlayisina drnektir (Cagliyan, 2010).
1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar sanat alanlarini
da etkilemis yeni bir agiim ve ¢ok yonlilik getirmistir. isci-kdylli sinifina politik
acidan verilen énem, bu kesimin yasamini ve dogasini sanata tasiyarak, acik,
anlasilir, figuratif bir resim Uslubunun benimsenmesi sonucunu ortaya koymustur.
Anadolu insani sanatin temel konusu olmustur. Grup etkinliklerine artik gerek
kalmamis, gelisen sosyal degisime kosut olarak ¢cok yonlu bir anlayis iginde bireysel
etkinlikler 6nem kazanmaya baslamistir. Sanatcilar bundan sonra daha cok, kisisel
sergiler acarak seslerini bu yolla duyurmaya calismiglardir. (Ersoy, 1998). Yéresel
ya da yerel yagsam 6gelerini ve gevre motiflerini, kendi duyarlik bigimleri yonunde

degerlendirmekten yana olan ve sayilari 1960°li yillara dogru artis gdsteren
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sanatcilarin, bu ydndeki egdilimlerinin yayginlasmasinda, akimsal etkilerin

parcalanmasi ve bireysel ¢ikiglarin 6nem kazanmasi da etkili olmustur.

Deneyci tavirlarin belirgin oldugu figur-mekan iligkilerinin sorgulandigi, dokunun,
¢izginin, lekenin, rengin hareketli firca vuruslariyla gérinir oldugu, belki Bati Resmi
karsithd1 degdil ama, 6zgun bir duyarliik durusuyla, batili gelenegin izindeki Turk
Resim Sanati’'nin kisilik kazanma ¢abalarinin érneklerinin izlendigi 1965-1975 arasi
dénemde, aralarinda Avni Arbas, Adnan Varinca, $adan Bezeyis, Devrim Erbil,
Dincer Erimez, Mustafa Ayaz, Erol Akyavas, Nuri Abag, Hiseyin Bilisik, Duran
Karaca, Mustafa Pilevneli, Leyle Gamsiz, Burhan Uygur gibi sanatcilar é6ne ¢ikmistir
(Cevik, 2010).

Sanatcilar 1970’li yillardan dnce, yapitlarini sergileyebilmek igin ¢ok fazla 6zel sanat
galerisi bulamazken, 1970Q’li yillardan baslayarak 6zel galerilerin sayisi ¢cogalmis ve
Ozel galeriler yayginlasmaya baslamistir (Ersoy, 1998). Sanatcilar 6zel galerilerde

resimlerini sergileme imkani bulmuslardir.

Sanatgilarin bir araya gelerek grup olusturma eylemlerinin 1970’li yillarda ve daha
sonraki yillarda giderek azaldigina, ortak anlayiglari paylasan sanatcgilardan ¢ok
meslek dayanigsmasini 6ngdren ve farkl yonelimlerdeki sanatcilarin bir araya
toplanmasini, boylece kamu kurum ve kuruluglariyla daha yakindan kurulmasini
saglayan oOrgutlenme ydnelimleri bas gosterir. Burhan Uygur, Mehmet Gllerylz,
Komet, Utku Varlik, Alaaddin Aksoy, ibrahim Ciftgioglu, Muammer Durmus gibi
sanatcilarin  6zgun bir topluluk olusturduklari kesim 1970’li yillarin bagdimsiz
kimliksellik olgusunun bir baska cephesini olusturur. Bu olguya, 1980’li yillarda
Habip Aydogdu, Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig, Cengiz Kabaoglu, Mustafa
Ozel gibi daha gen¢ kusaktan sanatcilar eslik etmektedir. 1980’li ve 1990’li yillar,
daha c¢ok gen¢ bir sanatgl kusaginin bicimlendirdigi bir donemi kapsar. Emin
Cizenel, Ali Candas ve Senol Yorozlu gibi soyut ve soyut-anlatimci bir cgizgiyi
surdlren sanatgilar, bu yondeki kimliklerinden 6din vermemeyi ilke edinirken, geng
kusagin yari fantastik, yari gercekci bir dogrultuda sanslarini denemekte kararli
olmalari dikkat ¢eker. Bu sanatcilarin énemli bir bélimu, 6zel galeriler ¢cevresinde

toplanmakta ve sdz konusu galerilerin tanitici etkinliklerine toplu halde katkida
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bulunmaktadirlar. Resul Aytemur, Altan Celem, Mahir Guven, Dogan Paksoy, Yavuz

Tanyeli bu sanatgilar arasinda yer alir (Ozsezgin, t.y).

Calli (1914) Kusagi

Avni Lifij, Feyhaman Duran, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya,
ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Namik ismail gibi sanatgilar, 1910’da Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden mezun olduktan sonra devlet bursuyla Avrupa’nin cesitli tlkelerine
sanat egitimi almalar igin gdnderildi. Avrupa’ya giden sanatgilar, 1914’te I. Dlnya
Savasi'nin baglamasiyla geri donerek Tirk Resim Sanat’'nda yeni bir dénemi
baglatti. Yeni bir resim anlayisi olan izlenimciligi temsil eden bu sanatcilar, Call
(1914) Kusagi olarak da adlandirilir (Eczacibasi, 1997; Tansug, 2005).

ibrahim Calli ve arkadaslari urettikleri resimlerle sanat cevrelerinin dikkatlerini
Uzerlerine c¢ekerler. TUrk ressamlarin, Hoca Ali Riza ile tanistigl 1sik ve renk
uyumunun yarattigi géreceli gekicilik, Calli (1914) Kusagr'nin resimlerinde sanatsal
bir kimlik kazanir (Giray, 2000).

Calli (1914) Kusagi ressamlarindan buydk bir béliumi, peysaj alaninda bir ¢ok
ornekler ortaya koyarlar. Calli (1914) Kusagi, doga karsisinda edinilen izlenimleri
resimsel boyutta yansitan en heyecanli ve etkili temsilciler oimuslardir (Ersoy, 1988;
Tansug, 2005).

Mtistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Guzel Sanatlar Akademisi'nden 1923 yilinda mezun olan o6grenciler bir araya
gelerek Yeni Resim Cemiyeti’'ni kurdular. Akademi 1924 yilinda bir avrupa sinavi
acti ve bu sinavi kazananlar cesitli tlkelere gonderildi. Bu dgrenciler 1928 yilina
kadar cesitli alanlarda egitim gorduler. 1928 yilinda, daha dnceden kurmus olduklari
Yeni Resim Cemiyeti'ni feshederek Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni
kurdular (Peskersoy ve Yildirrm, 2010). Bu grubun iginde; Seref Akdik, Ali Avni
Celebi, Mahmud Cuda, Zeki Kocamemi, Refik Fazil Epikman, Cevat Dereli, Elif
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Naci, Hale Asaf, Zuhti Muaridoglu ve Nurullah Berk gibi isimler yer almigtir (Cevik,
2010).

Muistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adlarini, Fransa’daki ‘Societe des
Artistes Independants’ten (Bagimsiz Sanatgilar Birligi'nden) esinlenerek almislardir.
Muistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 15 Nisan 1929°da Ankara Etnografya
Mizesi'nde agtiklari I. Geng Ressamlar Sergisi'yle, sanat yasamlarina basladilar
(iskender, 1988).

Mustakiller, Batr'daki yeni resim dislincesine uyum saglayan sanatgilar olarak,
galismalarinda konuyu arka plana iterek, bi¢cimi bagimsizlastirip ve doga bigimlerini
deforme ederek kendi Usluplarinin izinde bir sanat anlayisi uyguladilar (Ozsezgin,
1999).

Mustakillerin isimlerine, Galatasaray Sergileri'nde de rastlanir, sayilari giin gectikce
artan Mistakiller, 1929 ile 1940 vyillari arasinda istanbul ve Ankara basta olmak
Uzere cesitli kentlerde sayisi 20’den fazla sergi agmislardir. Bu yillarda Mustakillerin,
yani sira birlikten ayrilan D Grubu, daha 6nce var olan Gizel Sanatlar Birligi ve
1940’ta kurulan Yeniler Grubu ayri ayr etkinliklerini sirdirmekteydiler. (Eczacibasi,
1997; Cagliyan, 2010).

Tark Resim Sanati, kiltirel asamalarindan gegcmeden Avrupa Resim Sanat’nin
etkisinde kalmig, halkin s6z konusu bu etkileri ve egdilimleri benimsemesi zamanin
kosullari igerisinde gi¢ olmus ve bu arada sanatgilar da sorunlarin
¢ozimlenmesinde etkisiz kalmislardir. Bu nedenle Miustakiller, tim ressam
gruplarini bir meslek dayanigsmasi c¢ergcevesinde toplamaylr amaglamis, 3 Mart
1942’de Tirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti'ni, 3 Agustos 1950 tarihinde de
Ressamlar Dernegi’'ni kurmuslardir (Cigek, 2010).
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D Grubu

Cumhuriyet’in onuncu yilina denk gelen 1933 yilinda, Bedri Rahmi Eyuboglu ve bes
arkadasi sanat dinyasinda Onemli bir yere sahip olan D Grubu'nu kurmustur
(Ugurlu, 1993). Cemal Tollu, Zeki Faik izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve
heykeltiras Zihti Muiridoglu bu grupta yer alir (Pehlivan, 2009). D Grubu,
kuruldugunda, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, kurucu tGyelerinden ¢cogu
cesitli nedenlerle dagilmissa da, yeni Uyelerle hatta biraz daha genislemis olarak

calismalarini surdiriyorlardi (Erol, 1984).

Mustakiller gibi, D Grubu sanatg¢ilari da Cumhuriyet'in ilk kusak sanatgilari arasinda
yer alir. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nden sonra kurulmus ve o gline
kadar da Turk Resim Sanati’'nda kurulan dérdiinci grup olmalarindan dolay adini,
Latin alfabesinin dorduncu harfi olan “d”’den almiglardir. D grubu ilk sergisini,
Tdnel'deki Narmanli Handa Manolya isimli bir sapka magazasinda acmiglardir.

Grup, 1947 yilina kadar toplam on bes sergi acmistir (Aksin, 2000).

D Grubu’'nun temsil ettikleri sanat anlayisi, Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi'nin temsil ettigi sanat anlayisindan ¢ok farkl degildir. Zaten grup, belli bir
sanat anlayisini temsil etme gibi bir anlayis icinde degildir. D Grubu Uyelerinin
amaglari, modern sanati sergiler yoluyla gdstermek, sanati yayginlastirmak ve

yenilikgi bir tutum ortaya koymaktir (Peskersoy ve Yildirim, 2010).

Donemsel olarak neredeyse Turk Resim Sanatr’'nin tim énemli isimlerinin D Grubu
icerisinde yer aldigini gortriz. Ayrica, gesitli sebeplerle, D Grubu Uyeleri uzunca
yillar Tirk Resim Sanat’'nin neredeyse tek yonlendiricisi olmak gibi istisnai bir

duruma da sahip olmuslardir (iskender, 1988).

Yeniler Grubu

Léopold Lévy'nin atdlyesinde egditim alan genclerden birkaci, 1940’'larda Yeniler

Grubu adiyla toplanarak sanat hayatina adimlarini attilar. Grupta; Nuri iyem, Ferruh
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Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Mimtaz Yener, Turgut Atalay,
Nejat Melih Devrim, Faruk Morel, Agop Arad, Hasmet Akal ve fotograf sanatcisi
ilhan Arakon gibi isimler yer alir. Léopold Lévy’nin atélyesinde yetismemis olan, D
Grubu’nun kurucularindan Abidin Dino da Yeniler Grubu’na ve Yeniler Grubu’nun
sergilerine katilmistir. Yeniler Grubu’nu olusturan gengler, sanat gértisi bakimindan,
belli bir cizgide toplanmis bulunuyorlardi. Onlar i¢in sanat, 6zellikle de resim,
toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli, yasantisini yansitmali, halkin gunlik
calismalarinin oldugu kadar seving ve dertlerinin de aynasi olmaliydi (Berk ve
Gezer, 1973).

Halkin arasina gimek, onlarin dudslince ve yasayislarini paylasarak sanatsal
uretimlerini gergeklestirmek amacini tasiyan bu sanatcilar, ikinci Diinya Savasr’nin
bunalimli ortaminda, sanatlarina toplumsal gercekgi bir yon vermiglerdir. Ortak bir
amag ve goriis cercevesinde bir araya gelerek istanbul Beyoglu Matbuat Mudurliigi

salonlarinda bir sergi agmislardir (Peskersoy ve Yildirim, 2010).

Grubun ilk sergisi Beyoglu Gazeteciler Cemiyeti’nde 28 Mart 1940 tarihinde agtiklari,
Liman Resim Sergisi’dir. ik sergilerini, bir liman kenti olan istanbul’da, denizcilerin
arasinda calisarak hazirlamiglardir (Celik, 2009). Béylece, D Grubu’nun sekilciligine
kars! ¢ikan toplumsal igerikli resimleriyle, bu gen¢ kusak sanatgilari, ilk sergilerini

acmislar ve blyuk bir dlcide de amaclarina ulagsmiglardir.

Geng sanatgilar, D Grubu’nun sanatinin halka inmedigini ve D Grubu’nun bu konuda
hi¢c katkida bulunmadigini, Avrupa Sanat’'ni ve tekniklerini memleketimize
aktarmakla yetindigini, toplum sorunlarina yabanci kaldigini ileri stirerek harekete
gecmiglerdi (Berk ve Gezer, 1973). Yeniler Grubu, toplumsal ve sosyal igerikli bir
sanat anlayisi savunarak o6zellikle akademi ve D Grubu'na karsi bir tavir

sergilemistir.

Yeniler Grubu'nun kurulus ve sanat c¢abalari, basta Hilmi Ziya Ulken olmak Uzere
birgcok yazar ve dusunur tarafindan desteklenmistir. Grup, ikinci sergisini 1942’de,
‘Kadin’ konusu ile gerceklestirmistir. Yeniler Grubu sanatgilari, non-figiratif resim

Uzerinde yogunlasmiglardir (Giray, 1998). Yeniler Grubu’'nun etkinlikleri, 1952’de
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actiklari sergi ile sona ermigtir. Grubun bazi sanatgilari, calismalarini Tirk

Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti'nde strdirmuslerdir (Ozsezgin, 2010).

Onlar Grubu

Cagdas Turk Resim Sanat’'miz, 1950’lilere gelinceye kadar temelde batili deneylere
yaslanmakla beraber zaman zaman agir basan ulusal ve y6resel egilimlere de tanik
olmustu. ilk dikkati ceken nokta, resim sanatimizin bu tiir salt bigimci tasarilardan
¢ok gorsel yorum inceliklerine baglh bulunmasidir. Bu incelikler kugsku yok ki, batili
resim ve o resmin olusturdugu deney birikimiyle aciklanabilir bir mekanizmadir.
Resmimize halk sanatlarimizin suslemeci 6gelerini katarak yeni bir yol bulmak
isteyen Bedri Rahmi EyuUpodlu’nun, akademideki o6grencileride bu yolun gerekleri
dogrultusunda yetistirmis olmasindan daha dogdal bir sey olamazdi (Ozsezgin,
1982).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan beri devlet-sanatgi iligkilerinde belirgin bir ¢ézilme
g6zlenmistir. Buna karsilik yeni yetisen sanatgilar gerek icinde bulunduklari ortamin
gerekse hocalarinin yénlendirmeleriyle sanatsal anlayislarini bigimlendirmiglerdir.
Bunlardan bir kismi, Bedri Rahmi Eyldboglu’'nun atélyesinde vyetisen geng
sanatcilardir. Onlar Grubu adi altinda birleserek sergi duzenlemeye baslamiglardir.
Grubun Gyeleri, Mustafa Esirkus, Nedim Ginslr, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptirk,
Fahrinnisa Sénmez, lvy Stangali ve onlara sonradan katilan Turan Erol, Osman
Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen, Adnan Varinca'dir (Peskersoy ve
Yildirnrm, 2010). Onlar Grubu sanatgilari, geleneksel kaynaklara, halk oyunlarina,

Anadolu topraklarina iliskin gérinimleri resimlerine katarlar (Giray, 1998a).

Onlar Grubu igin butin sorun, yoresel motiflerden hareketle cevheri bulmakti. O
cevher bulunabilinirse, sanatin yeni i1s1§1 bundan bdyle dojuda parlamak kaderinde
olacakti. Geng sanatgilarin ilk etkinliklerini duyurduklari bu donemde Onlar Grubu,
genellikle, tazelik getiren tek toplu hareket olarak yorumlanmis ve ilgi ile
karsilanmistl. Ancak, bu etkinligin uzun sirmeyisi ve Uyelerin sonraki yillarda kendi
kisiliklerini ve tarzlarini guclendirme savasina girmeleri toplulugun adini uzun bir

siire gélgede birakti. Uyelerin biylkce bir bdlimii zamanla sanat ortamindan
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¢cekilmis olsalar bile, birkagi yéresel ve 6zgin resim dinyamizin etkili temsilcileri

olarak yerlerini almaktan geri kalmadilar (Ozsezgin, 1982).
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BOLUM IV

Nuri lyem

Nuri lyem’in Hayati (1915-2005)

Nuri fyem, 1915 yilinda istanbul Aksaray’da dogdu. Sanat¢inin babasi, Hiiseyin
Hiisnii lyem ve annesi, Melek iyem’dir. Hiiseyin Hisnii iyem, Osmanli ordusunda
saglik elemanlarindan biriydi. lyem’in gocukluk yillari, Istiklal Savasrnin zor
glinlerine rastladi ve Diyarbakirdan Arnavutluk’ta yer alan iskodra’ya ve oradan da
Mardin’e uzanan tasinmalar iginde gecti. Sanatginin resimle ilk tanismasi da bu

yillara, Mardin’de yasadig§i zamanlara rastlar (lyem , 1986; Giray 1998a).

iyem’in gocuklugu, babasinin gérevi nedeniyle Giineydodu Bélgesinde gecmistir
(Giray,1998a). lyem’in ablasi, 1922 yilinda vefat etti ve bu aci, Nuri iyem’in portre
resimlerinin temel kaynagi oldu. iyem, annesi ile birlikte Diyarbakira oradan Sivas’a
daha sonra Samsun yolu (zerinden istanbul'a déndii ve ilkokula basladi (lyem,
1986).

Sanatci dedesinden kalan miras nedeni ile 1923’te annesi ve teyzesiyle birlikte
iskodra’ya (Arnavutluk) gitti. iskodra’da, énce mahalle mektebine sonra bir italyan
Mektebi'ne devam etti. 1924 yilinin sonunda annesi ve teyzesi ile birlikte istanbul’a
geri dondi (iyem, 1986; Ozdemir, 2002).

Nuri iyem orta dgrenimini, istanbul Fatih Gelenbevi Ortaokulu’'nda tamamladiktan
sonra, kig¢uk yaslardan beri ilgi duydugu resme ydnelerek ve Tirk izlenimcisi Nazmi
Ziya Guran’in destegiyle Gulizel Sanatlar Akademisi’'ne basladi. Sanat¢i 6greniminin
ilk yilini Nazmi Ziya Giiran Atdlyesi’nde tamamladi. Nazmi Ziya Giiran, lyem'’in resim
yetenegine kalici degerler katti. Sanat¢i, Ahmet Hamdi Tanpinardan Sanat Tarihi,
Estetik ve Mitoloji gibi teorik dersler aldi (Giray, 1998a; Ozdemir, 2002).

Nuri iyem, Glizel Sanatlar Akademisi'nde, Hikmet Onat, ibrahim Calli ve Léopold

Lévy atolyelerinde de ogrenim gordi. Ogrenci iken desenleri Servet-i Fiinun
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Dergilerinin kapaklarinda basilimaya baslamistir. iyem, 1944 yilinda ‘Nalbant’
konulu resmi (Resim 1) ile akademiden birincilikle mezun oldu (1933-1937).
Akademiyi birincilikle bitirmenin sevincini yasarken, babasini Cizre’de kaybetti
(Agaoglu, 2007; Ustlnipek, 2009).

Resim 1.
Nuri iyem, 1944, Nalbant, 100x120 cm, Tuval lzerine yagliboya. (Giray,
1998a).

Sanat¢l akademiden sonra askerlik gérevini yapmak igin astegmen olarak Trakya‘ya
gitti. lyem, 1939 yilinda askerlikten terhis edildi ve Giresun’da Ortaokul Resim
Ogretmenligi'ne basladi. 1940 yilinda, akademide ylksek resim boliimine yeniden

girerek dort yil daha egitim aldi (Ozsezgin, 2010).
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Nuri iyem, Yeniler Grubu’nun kurucular arasindadir. Sanatgi, 1940’larda toplumsal
sorunlari dile getiren gergekgi-figiratif resimler, 1950’lerde non-figuratif Uslupta
calismalar yapti. Yeniler Grubu'’nun her yil iki kez acilan sergilerine katildi (1941-
1951). 1946-1983 yillari arasinda yaklagik kirk kadar kisisel sergi acti. Paris’te
(1946), Hollanda’'da (1947), Venedik’te (1956), Sao Paulo’da (1957) resimlerini
sergiledi (Ozkan, 1991; Tansug, 2005). 1960’lardan sonra ise yeniden figiire

donerek ‘kadin’ temasi etrafinda gesitlenen resimler Uretti (Ersoy, 2004).

Yalnizca resim yaparak yasamaya calisan Ferruh Basaga ve Nuri lyem ilk dzel
resim derslerini 1950-1960 vyillari arasinda baglatarak akademi disi resim
6greniminin ilk adimlarini atmiglardir. Akademi disi olan bu olusumla Tavanarasi
Ressamlari adiyla bir grup kurulmustur. Soyut sanatin en yogun tartisildigi
dénemde kurulan grup soyut sanat gorlsinin akademi disinda yesermesini
saglamistir. D Grubu Uyelerinin yonetimindeki akademi, soyut sanatin karsisinda
gorulmektedir. Bu hareketin 6nemli yani; Tirk Resim Sanati tarihini akademi tarihi

olarak goéren yaklasimlarin sorgulanmasina olanak tanimasidir (Yaman, 1993).

iyem, 1965’e kadar soyut-nonfigiiratif sanat ¢alismalarini siirdiirdii. Sanatgi, 1959-
1970 arasinda gesitli duvar resmi ¢calismalar yapti (Agaoglu, 2007). Ankara’da Ulus
Carsis’'na 1969'da ve Turkiye Petrolleri’nin Gdlbasi Gazinosu’na 1970’te, duvar
resimleri yapmistir (Eczacibasi, 1997). Ayni donemde, Yeditepe ve Dost dergileri
icin sanat yazilari yazdi. Tuyap Ticaret Merkezi'nde 50. Sanat yili onuruna
retrospektif sergisi 1986’da acildi ve sergi ile ilgili kitab1 yayimlandi. Cumhuriyet’in
50. yih Resim Odilirnii 1973'te, Tiyap Istanbul Sanat Fuari Onur Odilinii
1977'de, Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiili'nii 1989'da aldi (“Nuri lyem,” 1986;
Agaoglu, 2007).

Sanatgl, Umit Yasar Sanat Galerisi, Ankara Doku Sanat Galerisi ve Turkiye is
Bankasi Parmakkapi Sanat Galerisi'nde 1994 yilinda sergiler acti. 1996’da surekli
calismaya basladigi Evin Sanat Galerisi ve Ankara Doku Sanat Galerisi'nin
ortaklasa dlizenledigi 60. Sanat Yili sergisini actl. Evin Sanat Galerisi'nde 1997 ve
1998 vyillarinda kisisel sergiler acti. 7. Tiyap istanbul Sanat Fuari Onur Odli
Sanatgisi secildi. Bilkent 5. Uluslararasi Anadolu Miizik Festivali kapsaminda; ic

Anadolu, Dogu-Gineydogu Anadolu, Akdeniz ve Karadeniz illerinde resimleri
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sergilendi. Bu sergi, Turkiye'de ilk gezici sergi olma 6zeligi tasir. Ayni yil sanatgl,
Turkiye is Bankasi Ankara Sanat Galerisinde de bir sergi acti. 1999 yilinda Evin
Sanat Galerisi’'nde kisisel sergi acti. 2000 yilinda, Evin Sanat Galerisi tarafindan
diizenlenen, 4. TUYAP Ankara Kitap Fuari, 5. izmir Kitap Fuari, Kuzey Kibris Kitap
ve Kiltir Fuar’nda gergeklesen Cagdas Turk Plastik Sanatinda Figuratif Egilimler
sergisine katildi. Nuri ilyem Resimleri Arsiv/Belgeleme Projesi ve Diinden Yarina
Nuri ilyem Retrospektif Sergisi 2001’de, Tepebas! Tlyap istanbul Sergi Sarayr’'nda
Evin Sanat Galerisi tarafindan dizenlendi. 1504 resmi katildigi bu blyuklikte bir
sergi, Turkiye'de ilk defa bir sanatgi icin gerceklestirildi. Bu tarihten itibaren tim Nuri
iyem resimleri dijital ortamda arsivlendi ve resim sahiplerine sertifika verildi. istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’nde, Milli Kiitiphane Koleksiyonu’'nda, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi’nde ve daha bir¢gok resmi ve 6zel kolleksiyonlarda eserleri vardir
(slimyeli, 1967; Ozdemir, 2002). Nuri iyem, 2005'te istanbul’da hayata gozlerini

kapamistir.

Nuri lyem’in Sanat Anlayisi

Nuri lyem’in resmi, bir bicim katiligi tasir, buna bir bigim ahlaki, bir bigim disiplini
demek, kuskusuz daha dogru olacaktir. Ciinkii iyem’de resim bir din, inang kaynagi
gibidir. Bu dinin kurallari hep bi¢imle yogrulmustur. Bu bicimler ne dinsel ne ideolojik
bir hizmete girmiglerdir, sadece, kendilerine ait bir inan¢ olgusunun gesitli
cephelerini olustururlar (Tansug, 1976). Sanatgi, her resimde bigim sorununu 6ne
alir. Ama, higbir zaman bigimsel 6gelerden yola c¢ikarak bir resmi bitirmemistir
(Benk, 2001).

Bir desen ustasi olan Nuri iyem igin, cizgi ¢ok dnemli bir unsurdur. Nuri iyem’'de
bicimsel yapi, ¢izgi demetiyle olusur. Cizgiden Ust bigim katlarina, renklere yikselen
yap! her zaman cizgisel ik tasarima déniisebilen bir diizenleme siirecini tasir. ilk
tasarimin kaynagini teskil eden yokluk, sayisiz bicim deneyleri ve tlrlli bigimlere
dagilmis bir madde bdlinmesidir. Bu sayisiz bélinmede onu yeniden butlinleyen

yapicl unsurlarla beraber eskiz ve resim butlinlige ulasir (Tansug, 1976).

Nuri lyem igin, bos bir tuval, bos bir mekandir. Sanatgi icin, tuvale konan bir renk, bir

cizgi bu mekanda bir hareket yaratir. Sanatcinin tuvale yaptiklari, ekledikleri,
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koyduklari hi¢cbir zaman konulduklari gibi kalmazlar. Sanatgi, onlari yéneltmek
istedigi suuralti taslagina yoéneltir. Su da vardir ki, sanatg¢i igin tuvale gizdikleri,
surdigu renkler, o mekanda olusturduklari hareketle, sanatgi da bir etki olusturur.
Tuvale eklenen, gikarilan her sey hareketi degistirir. Bu hareketlerden biri sanatgiyi
pesinden surikler. Bu hareket, sanat¢inin duyusunun, suuralti taslaginin ilk
mijdecisi, yani; formun belirmesi halidir. iste bu halin belirmesinden énce, tuvalde

bulunan renk, ¢izgi, her sey obje degerinde seylerdir (lyem, 1959).

Nuri iyem, Turk Resminde toplumcu-gergekgi akimin en énemli temsilcilerinden
biridir. Nuri iyem icin sanatin 6ncelikli gérevi, topluma anlayabilecedi sekillde
mesajlar iletmek, kendi icinde barindirdi§i estetik degerleri géstermektir. Bu amaca
gotirecek en etkili yol olarak da, figuratif bir anlayista halk kiltirinin kokenlerini
irdelemeyi benimsemistir (Kilahlioglu, 1985; Tetikgi, 2010). Gerek konu, gerek renk,
gerekse 6z bakimindan halka yaklasan bir ressam Nuri lyem sdzleriyle, halkin
hoslanacagi tarzda resimler yapmanin, konu seciminde dogrudan guincel yasamdan
yararlanmanin dnemine dikkat cekmekte ve bu yolla sanatin, halkin sevecegdi hale
gelebilecedine vurgu yapmaktadir. Bu gorise gdre, sanat halka inmeli, halk
tarafindan benimsenip, sevilmeli anlayisi, sanat yapitinin niteliginden, sanat

ortamina getirdigi katkidan daha dnde gelmektedir (Bek, 2008).

Yeniler Grubu’'nun ve Nuri lyem’in sanat anlayisi, seyirci karsisinda anlasilan bir dil
kullanmak, sembollere gizlenmis cesitli anlamlar yiklemeden, en sade ifadeyle
duygu ve disiinceyi iletmektir (Kilahlioglu, 1985). imge, zihinde tasarlanan ve
gergeklesmesi arzulanan bir yanilsamadir ki Nuri iyem var olusunu, keskin bir
g6zlem ve hayal glcu birlikteligine adamistir. Goriintds dinyasini fazlaliklarindan
arindirmig, resmin tipki kutsal bir ikon gibi sembolik bir yeterlilik tasiyacagina
inanmistir (Ozgir, 2007). iyem, desendeki glclii tarziyla bigimlerin geometrik

agirhgini yansitir ve figtrlere anitsalllik kazandirir (Eczacibasi, 1997).

Sanatc¢inin yapitlarinda, armoni ve doku c¢esitlemelerinin zenginligi vardir. Resmin
farkh alanlarinin farkl sirigslerle boyanmasi ve kazinmasi sonucunda elde edilen
degisik dokusal lezzetler, iyem’in resimlerinin en kiigiik alani ile taninabilmesini

saglayan ona ait bir hiyerogliftir.
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Dolu yasantilari élimsizlestiren gortnumlerin her biri, kendine yeten bigimsel
olusumlarin timinde aydin bir kisinin memleketin tabiat ve insanina ydneligini
simgeler. Bu yonelis salt tasviri asan bir vizyon derinliginde insani ve tabiati
06zunden kavramak ihtiyacini da dile getirmigtir. Bu resmi, saygiya deg@er kilan yalniz
usta dizeni, saglam, hinerli teknigi degil, her boya karisimina disen bir aydin
damlasidir (Tansug, 1976).

Nuri lyem, Avrupa’ya gitmeden, higbir miize gérmeden sadece akademinin elinde
yetisip yasayan, sanati kavrayarak, o yolda Avrupali anlayisi ile eser Uretebilmis bir
sanatgidir (Ustiinipek, 2009). Nuri iyem’in arastirmaci ruhu ve deneysel cabalari

onun farkli anlayiglari da kesfetmesini saglamistir.

Nuri lyem’in Resim Konulari

Nuri iyem, goézlemledigi her seyin resmini yapan bir ressamdi. Portre, 6li doga,
manzara ve nd gibi resim sanatinin temel tirlerinin hepsinde bagyapit olarak

nitelendirilebilecek zengin bir verime imza atti.

Bir resim emekgisi olarak Nuri iyem, 1ssiz kiraglarin derininde bazen figiire bazen
manzaraya dénisebilen bir cevherin igine yol almistir. Ayrica; iyem, kentin cagdas
olusum siirecini yapitlarinda simgelemeyi basarmistir. iyem, geleceje uzanmaya
calisan bir imge avcisi olarak kendi ¢agini bir sismograf hassasiyetiyle kaydetmis,
gOris dunyasini fazlaliklarindan arindirarak, resmin kutsal bir ikon gibi sembolik bir

boyut kazanacagina inanmigtir (Tansug, 1976).

Nuri iyem, cesitli denemelerine karsin asil sanatsal varligini, Anadolu gerceginin ve
dogasinin yasamini binlerce yildir bicimlendirdigi Anadolu insanina dayanan kadin
tiplemeleriyle gelistirdigi 6zglr figir gizgisine borgludur. iyem’in kadini belli bir tipin
portresi ya da ifadesi degil, Anadolu kadininin amblemidir. Figlrinin bu 6zelligiyle
iyem ne soyledigini gayet iyi bilen kesin ve kararli bir karakteri temsil eder (iskender,
1997).
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) Resim 2.
Nuri lyem, 1937, Otoportre, 11 x16 cm, Tuval Uzerine yagliboya.
(Sanalmiize, 2011).

Nuri iyem’in, birinci resim dénemi, toplumsal gergekgcilik dénemidir (Atikoglu,
1986b). Sanatc¢i 6grencilik ddneminde klasik konular Gzerinde yogunlasir. Sanatinin
olusma surecinin erken érnekleri olan ‘Kendi Portresi’ (Resim 2), ‘Vazoda Cigekler
(1941) natirmortu bu déneminden gunidmize gelen drneklerdir. Sanatc¢inin bu
dénem calismalarinda, saglam desen anlayisi, sinirli renk kullanimi, koyu acik ile
yaratiimis denge unsuru gorilmektedir. ‘Nalbant’ adli eseri 1946 yilinda Unesco

tarafindan Paris’te diizenlenen Tirk resmi sergisinde yer almistir (Ustiinipek, 2009).

iyem’in peysaj ¢alismalarinda, daima bir ya da birkag kigUk figlr vurgusu olur. iyem
peysajlarinda, icinde insan 6zlemi sakl olan, yalnizlik imgeleri bulunur. Tabiata ne
kadar genis bir agidan bakilmig olursa olsun, gergeveyle sinirlanip kapanmig bir
tabiattir. Aga¢ kumeleri, arazi kayalar, cerceveyle kesildikleri olcudedirler. Bizi,
sanatgl, resme kendi bakis agisiyla bakmaya davet eder. insan ve tabiat iyem’de bir
bilgin ressam bakigi ve katiksiz bir gbzlem kaygisiyla irdelemekten ¢ok, duyulmus,
sevilmis, yasanmis bir nesne anisi olarak olusuyor. Peysajlar, izlenimci
sekillendirmenin, duygusal calkantilari kendi disina tasirmayan kati geometrisine
sadik kalhyorlar. Anitsal bir etkiyi ve gehre ifadelerini bir arada amaclayan figurde ise
sanatcl, bu net geometrinin ¢cok daha ilerisine ulagiyor. Figurin, duzene hakim
oldugu resimlerinde, tabiatin kdy, kent gorinumlerinin degerlendirdidi her plan,

yapici bir gekillendirmenin geometrik butlnlenisine katiliyor (Tansug, 1976).
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ikinci resim doénemi, Nuri lyem’in resim malzemelerini sinama dénemidir. Bu
donemde, sanat¢ci konudan c¢ok renk, bicim ve cizgiye yodneldi. Bu ddnem,
sanatcinin soyut resme gegisini de beraberinde getirir. Nuri lyem’in soyuta
yoénelisinin baglica nedeni resminden, renk, g¢izgi, bigcim, doda ve g¢evre kdkenli
tasvirleri olabildigince arindirarak, resmini adeta muzige benzer cesitlemelerle
bezenmis bir ifade glicline eristirmektir. iyem’in soyut déneminin de, kendi icinde
birgok cesitlemesi oldu. Sanatgi, geometrik dizenlemelerden, bagdimsiz bigimlere,
daha sonra da degisik malzemeler kullanarak birtakim arastirmalar yapti
(Kdlahlioglu, 1985; Atikoglu, 1986b). Sanatcinin yaptigi bu arastirmalar, eskiden
yaptigi figir resmi deneyimlerinin disina tasan boyasal bir yenilgi icermedi. Bu
denemeler, daha ¢ok non-figuratif dis gorintiye ulastirilmis bir manzara ve nesne

soyutlamasi (Resim 3) sinirlari igerisinde kaldi (Berk ve Turani, 1981).

) Resim 3.
Nuri lyem, 1955, Natirmort, 70x90, Tuval Uzerine yagliboya.(Sanalmiize,
2011).

Nuri iyem, batida resim su sekilde yapiliyor diye yiireklenip, o yolda gidecek
ressamlardan degildir. Ama sanatg¢i, Bati sanatini, Bati felsefesini iyi tanidigi igin,
kendi izledigi Uslup igin bir gerekgesi vardir. Picasso’nun bir kiz portresini hemen
hemen bir oturusta bes-alti ayr Uslupta ¢izmesini, ama bdyle yaparken, hi¢ birinde

Picasso’lugundan bir sey kaybetmedigini de bilir (Ozdogru, 1973). Nuri iyem'’in
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1948 yilindaki sanat anlayisinda geometrik bicim arayisi gérilmektedir. ‘Beyaz
Sapkali Kadin® ve ‘Adalet Cimcoz’ portreleri bu dénem sanatini vurgulayan
orneklerdir. Ayni yillarda figirin soyutlastirildigi ‘Stinger Avcilar’’ resmi, 1948 tarihli
naturmortu ve 1949 tarihli manzarasi renk ve bicim vurgusuyla yeni bir ddneme
gegis ornekleridir (Ustiinipek, 2009).

iyem’in resimleri arasinda en az sayida (Uretilen eserler, natiirmortlar (Resim 4)
olmaldir. Bu c¢alismalar soyut doneme geciste meyve kompozisyonlari olarak
karsimiza g¢ikar. Ayrica; soyut uygulamalarin icine meyve ve surahi gibi nesneler,
geometrik soyut anlatimlara donuserek katilirlar. 1960’1 yillardan sonra sanatginin
natirmortlarinda gicekler agirhk kazanir (Giray, 1998a). Sanatgi, 1950-60 yillari
arasinda yari soyut ve somut calismalar gerceklestirmis, daha sonra Anadolu
insanini yasamini, kdyden kente go¢, gecekondular gibi temalar tzerinde durmus
geometrik bigim anlayigindan uzaklagmistir. Bu resimler, plastik acidan saglam ve

yagsamin gerceklerini anlatan resimlerdir (Sureya, 1986; Ustiinipek, 2009).

) Resim 4.
Nuri lyem, 1956, Natirmort, 12 x16 cm, Karton lzerine yagliboya. (Giray,
1998a).

Nuri iyem’e gore ¢agdaslik, yeni akimlara uymak degildir. Nuri iyem, ulus tarafindan

sahip cikilmayan ve yasama giremeyen yapitlarin sanat urind oldudunu kabul



28

etmez. Nuri Iyem’e gére, evrensele vyerellikten gidilir (Atikoglu, 1986b). Yerel ve
ulusal kaynaklara yaslanan bir resim anlayisini savunan iyem, cocukluk yillarini
gecirdigi Mardin koylerinin  yasamini, belleginde kalan imgelerle resimlemeyi
basarmistir. iyem, resimlerinde aileye-ev icinde akip giden yasama da uzanr.
Tuvallerine, kdy evlerinin ¢ardaklari altinda zaman geciren insanlar, ya da evlerin
icinde, sedirlerde oturan yaslilar, kosturan gelinler ve besikte uyuyan bebeklerle
glnlik yasamin vyalin gercekleri yansir. Sanatgi, kimi zaman kahveleri de
betimlemistir. Anadolu insanini ve yasam bicimini isleyen kendine 6zgu bir figur
anlayisi gelistirmistir. Sanatgi, insan unsurunu gercgekligin bir aynasi gibi géstermeye

kendini yogunlastirmistir (Giray, 1998a; Karaesmen, 2002).

Nuri iyem’in doga resimleri, geleneksel peysaj duyarlihidi iginde yer almazlar.
Doganin ya da kentin guzelliklerini ya da 6zelliklerini yetenek ve teknik donanimlarin
Isidinda yansitan sanatg¢i becerileri olmanin 6tesinde anlamlar yikler. Bu resimler,
insani, dolayisiyla da yasami ézgiin bir bicemle ele alan lyem Urinleridir. Kirag
yiiksek tepelerin cevreledigi toprak ovalarda yiikselen damsiz kutu evler, iyem’in
doga ve kent soyutlamalariyla 6zdeslesen dogal gérinimler sunarlar (Giray,
1998a).

) Resim 5.
Nuri lyem, 1960, Tarla Dénusu, Tuval tzerine yaghboya. (Giray, 1998a).
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Gecekondulagsmanin bir tiir 6ncesini olusturan kdyden kente gé¢ temasi Nuri iyem’in
resimlerine de konu olmustur. Nuri iyem, gd¢ resimlerinde; ovalardan, yarik
patikalardan baska bir yere gitmek igin yola c¢ikan insanlari betimler. Goé¢
resimlerinde, sirtlarinda ¢ocuklariyla kadinlar, dne egilmis baslarinda kasketleriyle
erkekler, sopalarinin yardimiyla yaslilar varini yogunu yuklenip yeni bir umudun
belirlenemeyen gelecegine adim adim ilerlemektedir. Go¢ resimlerinin diger bir
konusu da (Resim 5), issizlik kabusu iginde, kdyden kdye tarim isi aramak igin giden
erkekler ve kadinlardir (Tansug, 1990; Giray, 1998a).

Uglincli resim déneminde lyem, 1960’larin sonunda soyuttan tekrar figiratife,
toplumsal gercekgi cizgisine déner (Elibol, 1973). Nuri iyem, soyut dénemden birden
bire figlratif dSneme gecmemistir. Nuri iyem’de resim dilini yenileme ¢abasi onu bir
sure soyut figlrsiz calismalara da gotirmistir. Sanat¢i bu asamada, soyut
ifadeciligin cabuk ve alisiimis bicim atilimlarindan, resmin dokusal bir ylizey kabugu
olarak etkinlik aradigi koyu, agir tortu goérinumlerine kadar cesitli deneylere
girismistir. Bu deneyler sonucunda, resmin malzeme ve teknik degerleriyle yetinmig
olmanin étesinde spekiilatif bicim zorlanmalarina rastlanmamistir. Nuri iyem’de bu
malzeme ve teknik adina kazanilmig bir hak gibidir. Bu gegisi, yapilan deneylerin
kendisine kazandirdigi resimsel, alisilmadik tecribeleri, eski figur asinaliklariyla

bulusturarak yapar (Tansug, 1976).

Kendine 6zgu Uslubu ve kisiligi iginde figlratif alanda doyurucu eserler veren sanatgi
kendi kusaginin en giiclii ressamlarindan biridir (islimyeli, 1967). iyem, sadece
resimle ugrasarak yasamini slrdiren birka¢ sanat¢idan birisidir. Toplumcu-gergekgi
iceriklerle yogunlasan c¢alismalari, 1970’li yillarin basinda ayni tema etrafinda
cesitlendirerek sireklilik gosterir. ‘Anadoludan insan YUzleri’ olarak isimlendirilen bu
calismalarinda yuzlerin kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte, genel olarak, Tlrk
halkinin yasadigi gercekler bu ylzlerdeki ifadelerle anlatilir. Birgogu kara iri ¢ekik
g06zli koylu kadin yizleri klasik bir anlatimla tuvalin blyik bir kismini kaplayacak

sekilde ortaya yerlestirilmistir (Ersoy, 1998).

Nuri lyem’in figuratif ve soyut calismalarinin tiimii, 6zenli bir isciligin giderek ustalik

katina ulastigi bir gelisme icinde gorilir (Tansug, 2005). Sanat¢li zaman igerisinde
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kazandigi tecribeleri ve yaptigi cesitli resim arastirmalarini, Urettigi her yeni

¢alismaya aktararak sanatini her defasinda bir basamak daha yukari tasir.

Portreleri

Yeniler Grubu’nun Liman Sergisi'nden baslayan portre resim duyarligi, Nuri iyem’in
sanatinda 1962 yilindan baslayarak kadin yuzleri tGzerinde yogunlasan ve ¢ogalan
riinlere cevrilecektir (Giray, 1998a). Nuri lyem’in kadin portreleri, sanatgiyi
zihnimize yerlestiren en 6nemli eserleri arasinda yer alir. Sanatg¢inin portre
resimlerinin, akillarda yer etmesindeki sebeplerin basinda, bu resimlerin siradan
portre gelenegdinin disinda olmalaridir. Portreler, 6zel bir Kisinin karakterini
yansitmazlar, Anadolu kadininin genel karakterini igler. Blyuk kadin baslarinda,
cogunlukla sitem, aci, 6fke, dehset, zaman zaman sevgiyi ve Umitsizligi, tedirginligi

ifade eden yuzlerle karsilasiriz (Cagliyan, 2010).

Neset Gunal'in resimlerinde insan temalari, Chagall'in resimlerinde kdy temalari,
tekrarlandigi gibi, Nuri lyem’in resimlerinde de Anadolu kadini portreleri tekrarlanir.
Sanatgi, natirmortten manzaraya, figuratif Usluptan soyut anlayisa kadar her tarlG
cesitlilikte resim Uretmistir. Bu denemeler sonucunda kendine en yakin hissettigi

tarzda portre resimleri yapmistir.

Nuri iyem’in, israrla kadin portreleri yapmasinin iki temel nedeni vardir. Birinci
neden, psikolojik bir nedendir. Sanatcinin, annesinden, babasindan, gevresindeki
her insandan, kendine ¢ok daha yakin hissettigi ablasini kiglk yaslarda
kaybetmesidir. iyem, kiiclk yaslarda tropikal sitmaya yakalandi§i dénemde, her
dakika basinda bekleyen ablasinin ylizi belledinde iz birakmistir. Ablasinin sevgi
dolu bakiglari ve guzelligi sanatciyl hayati boyunca etkilemistir. Portre resimlerinin
bircogunda ablasinin yizini aramistir. ikinci nedeni ise, kadinin sahip oldugu,
doganin ona sundugu dogurganlik 6zelligidir. Kadina verilen bu ylce o6zellige
duydugu saygl, sanatcinin surekli kadin imgesini vurgulamasinin nedenidir. lyem’e
gore, her kadin, saygi duyulmasi gereken bir varliktir ve kadinlar her zaman haklidir.
Kimi zaman kusurlari olsa da, yasamdaki yanliglari yetismelerindeki toplumsal

kosullardan kaynaklanir (Calikoglu, 2001).
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Resim 6.
Nuri iyem, 1978, Kardesler, Tuval lizerine yagliboya. (Giray, 2000).

Sanat¢inin kadin portreleri (Resim 6), Turkiye’nin farkli cografyalarinin, ayrimli
geleneklerini, kilttrlerini ve 6zellikle de tiplerini tanitir. Ceylan bakiglarini taglandiran
ayyildizli guzeller, 6znel gérinumleri ile ¢evrelerini saran doga dokusunun dnunde

anitlagirlar (Giray, 1998a).

Nuri iyem, Anadolu kadin portrelerini herhangi bir kigiye ait olmaktan gikararak
kendi bakiginin portreleri haline dénistiirmiis usta bir Tirk Sanatgisi’dir (Ozgiir,
2007). Nuri lyem'’in bilyiik kadin baslar, nazl, gekingen bir giilimseyisten yoksun
birakilmis olduklarinda ¢ogunlukla sitemle, aciyla, défkeyle, dehsetle ya da bu tir
yogun ifadelerle karsimiza ¢ikarlar. Duygulari gizleyen sessiz bir onur da bazen bu
yuzlerde kendi hakkini arar. Bu portreler, zaman zaman anne, kiz kardes, sevgili
olur (Tansug, 1976).

Sanatgl, her zaman oldugu gibi resmini bir kurgu Uzerine oturtur (Resim 7). Bu
kurguda bir bicimsellik mutlaka vardir. Sanatgi, dnemli gérdigu figlrl ya da nesneyi
genellikle kompozisyonun sag tarafina yerlestirir. Kompozisonun alt tarafina da daha
agir nesneler yerlestirir. Bu yerlestirmeleri yaparken, kompozisyonun dengeli
olmasina dikkat eder (Benk, 2001).
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Resim 7.
Nuri iyem,1981, Koéylii Kadinlar ve Givercinler, 40x56cm, Tuval Uzerine
yagliboya. (Giray, 1998a).

Nuri Iyem’in insanlari, portreleri genellikle hep resmin digina bakarlar. Kendi
aralarinda bir iletisimleri yoktur. Portreler, izleyiciye bir seyler anlatmaya calisir.
ister tekli ister Ikili-liglii isterse kalabalik kadin kompozisyonlarinda sanatgi, degisik
yonlere bakan kadin portrelerini, tuval yutzeyinde olusturdugu derinlikler icinde
betimler (Giray, 1998a; Benk, 2001).

Kadin portrelerinin farkli uzantilari arasinda, arka planda yasamin cografyasini ve
konumunu agiklayan ipuglarinin yer yer soyut anlatimlarla aktarildigi imgeler de
bulunur (Resim 8). Bir toprak kadininin ¢igliklara agilan dudaklarindan yukselen
feryatlar kirag topraklarin g¢atlaklarinda ve kuru agaglarin dallari arasinda yankilanir.
Portre Uglemeleri, lyem’in 6zenle korudugu temalardan biri olarak resimlerinin
arasinda yer alir. Paris’in yargisini Truva’nin ¢iglhigina doénustiren mitolojinin g
guzelleri Boticell’lerden Rubens’lere, onlardan da c¢agdas sanatgilara uzanarak
glinimiize kadar gelirken, iyem de portrelerinde, belki de bir ironi ile Anadolu
kadinini bir batuntnin ayrimli pargalari olarak ug¢ figurle resimleyecektir (Giray,
1998a).
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) Resim 8.
Nuri lyem, 1970, Gecekondu Gizelleri, Tuval Uzerine yagliboya. (Giray,
1998a).

Nuri iyem’in portrelerinde, insan her zaman 6n plandadir. Sanatginin insanlari
seyirci ile yUz yuzedir; ¢cevre, doga ise onun arkasinda kalir. Resimlerde, dnden
geriye dogru, 6nemliden 6nemsize dogru, asamal degerler dizisi kavraminin
egemen oldugu bir dinya anlayisi hakimdir (Benk, 2001). Tipki minyatir resimlerde
oldugu gibi, sanatginin resimlerinde de en o6nemli olan en buydktir. Ayrica;
resimlerinde figlriin yasadigi yerle ilgili ipuglari da sakhdir. Figtrin kullandigi
esyalarda genellikle resimlerde bulunur. Figlrin kiyafetleri de gergege yakin olarak
yapilmistir. Resimlerindeki bu 6zellikler ileriki zamanlar igin bu resimlerin bir belge

Ozelligi tagsimasini saglar.

Gébzler

Nuri lyem, insani, insanda en segkin yeri olan basini, basta da en seckin yer olan
gOzleri kendine konu olarak se¢mis ve resimlerinde sik sik kullanmistir (Benk,
2001). Nuri iyem’in portre resimlerindeki gozlerin, asil ¢ikis noktasi sanatginin Aliye

ablasinin gozleridir. Sanatci icin Aliye ablasinin gozleri, bir bagka turlu guzel ve
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anlamhdir. Sanatgi, ablasinin gézlerini resmedebilmek i¢in gok deneme yapmistir.
Ama, Aliye ablasinin gézleri, Nuri iyem icin yaptiklarindan ¢ok ayri ve ¢ok farkhdir
(Karaesmen, 2002).

Sanatgi, iri g6zli Anadolu kadini portrelerini de siklikla resimlerinde islemistir.
Anadolu konulu resimlerinde sanatci, anitlagsan yulzleri, bakislarin yansittigi
duygularla seyirciye sunar (Tuzunoglu, 2010). Bu bakiglarda, sanatg¢i degisik duygu
ve disunceleri anlatir. Bunlar; sabir ,6fke, sevgi, nefret, umut, caresizlik, sevda,

kararhlik, baskaldiri, hasret, gile, 6zlemdir.

Nuri iyem’in portre resimlerinde sunlar vardir: Tuval yiizeyini timiyle kaplayan
gbzler, derin bir hidznl, umarsiz ezilmigligin gizemini yansitan bakislar,
gbzbebeklerinin acili kipirdanisi, c¢evrelerini saran islaklik ve Anadolu kadininin
hikayesi, tUm hayatinin éykidsunu salt bakislarla kurulan baglar araciliiyla aktaran

derin anlamlar tasiyan bakislar (Giray, 1998a).

Nuri iyem’in portre resimlerinin temeli, 6znel soyutlamalarinin altinda saklidir. iyem
portre resimlerinde bircok deneme yapmistir. Portrede, figlrii yalinlagtirarak
c¢alismalarini surdirmastur (Erdemci, Germaner ve Kogak, 2008). Bireysel 6zellikleri
belirleyici degerler portreye donusirken, tum ayrintilardan arinmig bicimler ve
nesneler sembolik araglara agilir. Basi saran kumaglar ve saglar, tensel dokuyu
belirgin kilan leke dengeleri olarak yuzleri gerceveler. Yuze anlam ve Kigilik katan
tum mimikler ve cizgiler, bilingli bir se¢imle ayiklanir. Yalin formlara indirgenmis
dudaklar ve burun, yizin heykelsi yapisinda yaratilan dondurucu etkiyi pekistirir
(Resim 9). Bireyselligin 6znelligi ve kisiligin yanilsamasi igin sakli tutulan tek 6ge
gozler, carpici bir gorsellikle ortaya cikarilir. Bu heykelsi kimligi belirli bir portre
haline ve hatta tim yasam oykUsunu bir roman gibi sunan anlamli bakislar vardir
(Giray, 1998a).
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) Resim 9.
Nuri lyem, 1970, Portre, 80x65cm, Tuval Uzerine yagliboya.
(Giray, 1998a).

Sanatginin resimlerinde soyut bir zemin Gzerindeki figlr, isterse ¢ergeveyi dolduran
kocaman bir kadin basi olsun, her zaman bir tabiat duygusuna yol agar, daglari,
engin kirlari hatirlatir (Tansug, 1976). Sanatci urettigi kadin portrelerinde, i¢
dinyanin aynasi olan goézlerin 1siginda, bir parcasi oldugumuz toplumu tim
gercekligi ile yansitmistir (Resim 10). Kadinlarin gézlerindeki 1s1gin derinliklerinde
sadece glinimuizin degil, Anadolu insaninin gegmis zamanlardan bugline uzanan
ve nesillerdir degismeyen acilari, sikintilari, sevingleri, heyecanlari ve gelenekleri
bulunmaktadir. Bu kadin ylzleri masum, ¢ekingen, gizel, utanga¢ ve melankolik
halleriyle; hem 6len ablasinin hayali imgesi, hem de zamani asan ikonik bir sembol

olarak Nuri lyem’in sanatinin billurlarmig érnekleridir (Ozgur, 2007).
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) Resim 10.
Nuri lyem, Portre, 1977, Tuval tGzerine yagliboya. (Giray, 1998a).

Resmettigi kadinlar diizgin burunlari, giglli ¢ceneleri ve gergin ¢okiik yanaklariyla
glzeldirler (Tansug, 1976). Bir figirin bu denli ayrintiya inen bir yaklasimla
resimlenmesine, yalnizca Nuri iyem Uriinlerinde rastlanmaktadir. Bir baska ifadeyle,
bu resimler Nuri iyem imzasinin varligina gereksinim duyulmayan 6ézgin érnekler
olarak tanimlanabilir. Noktasal lekelerin dokudugu bu c¢cok 6zel ayrinti portreleri,
renk, leke, golge ve isik oyunlarinin dagilimi ile yuklenen soyut duyarhliklarin
gostergeleridir (Giray, 1998a). Bazi resimlerinde figurlerin gerisinde kdy, tarla, evler,
kody esyalari gibi gesitli ayrintilar kullanilarak resme derinlik kazandirihir (Ersoy,
2004).

Sanatgl godzler Uzerinde yogunlasarak kendine &6zgl bir Uslup gelistirmigtir.

Resimlerinin bir gogunu hayati boyunca bu Uslupta yapmistir (Erdemci, Germaner
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ve Kogak, 2008). Sanat¢i bu Uslupta yapmis oldudu resimlerle Tidrk Resim

Sanatr’nda kalici bir yer edinmistir.

Nuri lyem’in Tiirk Resim Sanati’ndaki Yeri

Resim sanatgilarinin yurt gezilerine ¢ikarak resim sevgisini halka asiladigi buyuk bir
sanat etkinligi 1937-1944 yillari arasinda dulzenlendi. ‘Yurdu Gezen Tiurk
Ressamlar’’ bashgl altinda gerceklesen bu etkinlik, sanati ve sanatgilari,

Anadolu’nun kentlerinden koylerine kadar ulastirdi (Giray, 1998a).

Atatirk’in blyluk emegiyle ve Cumhuriyetin ilaniyla birlikte kdltirel alandaki
reformlari topluma benimsetmek icin kurulan 1932'de acilan Halkevleri, ismet indnii
doneminde de faaliyetlerini sirdirmustir (Celik, 2009). Bu sanat etkinligi,
Cumbhuriyet Halk Partisi, kultlr etkinliklerinin gerceklestirildigi Halkevleri vasitasiyla
surdiraldi. Ozellikle, Halkevlerinin Giizel Sanatlar Subesi, glizel sanatlari halka
daha fazla sevdirmek ve guzel sanatlarin yurtta gelismesini saglamak amaciyla
calismalar yapti. Resim, muzik, heykel ve mimari gibi sanat alanlarinda calisan
profesyonel veya amatdr unsurlar bir araya toplanarak ve gerekli destek saglanarak,
bu unsurlar olumlu yénde de@erlendirildi. Resim sanatinin gelismesi icin, sergiler
acmak, atolyeler kurmak da bu bélimiin gérevleri arasindaydi (igdemir, 1974;
Temizhan, 2006).

HukUmet destegiyle her yil on sanat¢inin goérev aldigi yurt gezileriyle, Tlrkiye’'nin 63
vilayetine 58 ressam gonderilmis ve sekiz yilda 700’den fazla tuvalden olusan bir

koleksiyon elde edilmistir (Giray, 1998a; Tansug, 2005).

Yurdu Gezen Ressamlar uygulamasi, sanata ve sanatcilara yonelik destegin bir
ornegidir (Tansug, 2005). Bu uygulamayla, hem sanatc¢ilara maddi destek saglamis
hem de Anadolu’nun cesitli yorelerinde ¢alisan sanatcilarimiz bu yolla halka resim
sevgisini asilamislardir. Nuri iyem, Hikmet Onat, Mahmut Cuda, Avni Arbas gibi
farkhl kusaklardan 50'ye yakin sanatgl yurt gezisi slresince, Edirne’den Agri'ya

kadar yurdun her kdsesine ulasmistir. Sanatcilarin Urettikleri eserler, her yil Devlet
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Resim ve Heykel Sergisi ile birlikte dizenlenen sergilerle teshir edilmis ve resmi

kurumlar tarafindan satin alinmigtir (Pegkersoy ve Yildirim, 2010).

Bu etkinlik, sanatta yerel temalara, yerel esintilere ydnelmenin zorlamasiz
uygulamalarinin baslangi¢ noktasidir. Anadolu’'nun 6z benligini arastirmak ve
yorumlamak, sanatgilarin ortak segimi olarak gindeme geldi. ‘Orda bir kéy var
uzakta’ sarkilari, Anadolu romanlari, Toprak Ana hikayeleri, Toprak Adamlari

resimleri bu dénemin temalari arasina yerlesen anlayisin Grtnleridir (Giray, 1998a).

Resim ve heykel sanatcilarinin her yil Ankara’da bir sergi agmalari yolunda
hikimetge, 1930'dan 6nce alinmis bir karar vardir. Cumhuriyet’in ilan edildigi giin
(29 Ekim) yapilan ve bir yonetmelije gore dizenlenen Devlet Resim ve Heykel

Sergileri’nin birincisi, 1939 yilinda gercgeklestirildi (Tansug, 2005).

1939 yilinda acilan Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 1938-1943 vyillari arasinda
gerceklestirilen Yurt Gezileri ve Sergileri ve Ankara Halkevi'nin 1936’da 6nculigini
yaptigi Resim Sergileri uzun bir sire geleneksel olarak dizenlenmigtir. Bu
etkinliklerden birincisi Devletin, ikincisi Cumhuriyet Halk Partisi’nin, Gg¢lncusi ise
Halkevlerinin koruma ve duzenleyiciliginde gerceklesmistir. 1950’lere kadar en
onemli plastik sanat etkinlikleri devlet tarafindan dizenlenmigtir (Yaman, 1996).
Bunlar arasinda Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 1939 yilindan baslayarak
gunumuze kadar 70 yildir araliksiz duzenlenen, devletin yonetmelige bagh tek resmi
sergileme etkinligi niteligindedir. Bu etkinlik, duzenlendidi yillara bagli olarak
glndemdeki dnemli sanatsal tartismalari ve déntsimleri goérindr kilma vasfiyla da

éne gikmaktadir (ilgiin, 2010).

Nuri fyem’in resimlerinin , Devlet Resim ve Heykel Sergileri icinde yer almaya
baslamasi, ylksek resim boliminde sirdirdigi égrencilik yillarina rastlamaktadir.
ikinci Dinya Savas’'nin zor glnlerinin yarattigi yokluklardan en biylk 6lglide

etkilenen kesimin sanatgilarindan biridir (Giray, 1998a).

Devletin kiltir/sanat olaylarini planh bir sekilde yonlendirdigi, sanatsiz bir yeniden

yapilanmayi dusunmedigi 1923-1945 dénemi olusumlarinin aksine, Demokrat Parti
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iktidarinin 1950-1960 vyillari arasindaki sanat c¢evreleriyle iligkisi, kimi yazarlarca;
liberallesmenin yeterli ekonomik destege sahip bulunmadigi bir tlir basibosluk olarak
nitelendiriimektedir. Resmi sanat etkinligi 6zelligi tagiyan Devlet Resim ve Heykel
Sergileri’nden bagka etkinlik dizenlenmemektedir. Bu etkinlikte 1939 yilindan gelen

bir resmi sergi 6zelligi tagimaktadir (Tansug, 1995).

Nuri ilyem’in bir sanatgi olarak yetistigi yillar, ikinci Dinya Savas’’nin getin yillaridir.
Batin yokluklara ve yoksunluklara, resim galerilerinin bulunmayisi da eklenmistir
(Giray, 1998a). Sanatci, yokluklara ve sanat icin elverissiz kosullara ragmen, her

turll ortamda sanat yapmis, eser ortaya koymustur.

Léopold Lévy'nin atélyesinde gérdiigi 6grenim Iyem’e, sanatin dzgir bir yarati
oldugunu ve sanatginin bireysel bigemini, 6zgln segimi ile belirlemesi gerektigini
dgretti. ilyem, sanatin toplumla bitiinlesmesinin gerekliligini de bu yillarda kavradi.
Bu biling altinda yetisen arkadaslari ile bir araya geldiler (Giray,1998a). Kemal
Sonmezler, Selim Turan ve Avni Arbas’la birlikte, balikgilari ve liman isgilerini
inceleyerek onlari betimledikleri resimlerle sergi agmaya karar verdiler. 1941’de
Beyoglu Matbuat MudurlGgu Salonu’nda, birlikte limanlardan gahistiklar resimlerle
‘Liman Sehri istanbul’ baglikli sergiyi agan Leopold Levynin bu gen¢ égrencileri,
‘Yeniler adini aldi. Bu ekibe daha sonra, Turgut Atalay Guneri, Hasmet Akal, Agop
Arad, Fethi Karakas, Ferruh Basaga, ve Mimtaz Yener katildi. Yeniler Grubu’nun
‘Kadin’ temali ikinci sergisi ayni mekanda 1942’de, uguncu sergisi 1943’te Eminoni
Halkevi'nde agildi (Ozdemir, 2002; Agaoglu, 2007).

Toplumsal gercekgi bir sanat anlayisi savunan lyem, Liman Sergisi ile basin ve
edebiyat cevrelerinden yakin ilgi gérmastir. Yeniler Grubu'nun tim sergilerine
katilmistir (Ozsezgin, 2010). ‘Yeniler Grubu’ Tirk resim tarihinde ilk kez toplumsal
gercekci resmi savunan gorigsleriyle énemli bir donim noktasi olusturdu. Yeniler
Grubu’nun 6zellikle grubun ‘Liman Sergileri’'nin bu kadar énemli olmasinin nedeni,
sanatgilarin halk yasaminin icine aciimalari ve tanik olduklari yasam kesitlerini
resimlemeleridir. Bu yeni uygulamanin kabull sanildigindan da zor oldu. Toplumsal
gercekci resimler Uretmeye baslayan sanatgilar, tlrli baskilar altina girdiler

(Giray,1998a). Geng ressamlar fircalarini, alin teriyle calisip yoksullaga direnen,



40

yapip yaratan, ureten bir kent halkinin kirgin ama azimli gérinimlerine adadilar
(Tansug,1976).

Sanatginin Liman Sergisi'nde yer alan ‘Yolculuk Var Tirkiisii’ adl resmi ise iyem ve
arkadaslarinin istanbul yasamini konu alan resimlerine ve toplumsal yasama

odaklanan tutumlarina bir 6rnek olusturmustur (Ustiinipek, 2009).

Nuri iyem, Resim Heykel Miizesi'nde mudurliik yapan Halil Dikmen’in yardimciligina
1945 vyilinda atandi (Ozdemir, 2002). Sanatgi, 1946 yilinda Beyoglu’nda bir
magazanin Uglncl katinda ilk kisisel sergisini acti ve ayni yil Yeniler Grubu’nun
dordinci sergisine katildi. Ayrica, 1946 yilinda ressam, UNESCO sergisine
‘Nalbant’ adli yapitini génderdi (Agaoglu, 2007).

Yeniler Grubu'nun 1947°den 1951’'e kadar her iki yilda bir Fransiz Kiltdr
Merkezi'nde dizenlenen tim sergilerine katildi. Sanatgi, 1948'de soyut resme
yoneldi. Manzara ve nesne soyutlamalari yapti. Yeniler Grubu'nun 1951'de
dagilmasi Uzerine Turk Ressamlari Dernegi'ne Uye olarak dernedin sergilerine
katildi. 1952'de nlU ve portre galismalardan olusan ikinci kisisel sergisini Maya
Sanat Galerisi'nde acti. Bu tarihten itibaren her yil dizenli olarak kisisel sergi

acmayi surdardi (Agaoglu, 2007).

Ulusal ve uluslar arasi birgok sergi dizenleyen sanatg¢i, Anadolu insanlari portre ve
figurleri ile bilinmekle beraber elli sonrasi bir dénem de soyut resimleri ile de énemli
bir gelisme sergilemistir (Ozsezgin, 2010). Nuri lyem, soyut sanat anlayista eserler
Uretmis olsada toplumcu-gergekci sanat anlayisinda yaptigi resimlerle Tirk Resim

Sanati’nda daha kalici bir yer edinmigtir.
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BOLUM V

Neset Gunal

Neset Giinal'in Hayati (1923-2002)

Neset Gunal, 1923 yilinda Nevsehirde, gecim kaynagi bagcilik olan bir ailede
dinyaya gelmistir. Sanatcl, ilkdgrenimini Sereflikochisarda, orta Ogrenimini ise
Nevsehirde tamamlar. Bu yillarda, aile gegimine yardimci olmak amaciyla sanatgi
fotograftan blyuttigu portre resimler yapar. Nevsehir Belediyesi’nin bursu ile 1939
yilinda, sinavlarina girerek Devlet Glzel Sanatlar Akademi’sini kazanir (Eczacibasi,
1997; Giray, 1998b; Ozsezgin, 2010).

Sanatcl, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde, akademideki ilk hocalari olan Sabri
Berkel ve Nurullah Berk’ten desen egitimi alir. Ancak sanatci, istanbul’a ve okulun
ortamina uyum saglamakta guglik ¢eker. Leopold Levy bu asamada, Glinal’a okula
alismasi igin yardimei olur (Giray, 1998b; Ozsezgin, 2010). Leopold Levy’nin istegi
ile Levy’nin atdlyesinde egitimini slrdlren sanatgl, kendinden yasca daha buyUk
olan Nuri iyem, Turgut Zaim, Avni Arbas, Selim Turan gibi ressamlarla dostluk

kurmus ve onlarin sanat ¢caligmalarindan etkilenmigtir (Cagliyan, 2010).

Sanat¢inin okul yillari, ayni zamanda Il. Dinya Savas’'nin yasandigi gunlere
rastlamaktadir. Sanat¢inin babasi, bu dénemde vefat eder. Sanatg¢l babasinin
6limyle aile sorumlulugunu da Gstlenmek zorunda kalir (Giray, 1998b; Ozsezgin,
2010).

Glizel Sanatlar Akademisi’nden sanatci, Nurullah Berk, Sabri Berkel ve Léopold
Lévy’'nin 6grencisi olarak 1946 yilinda birincilikle mezun olur (Tansug, 2005).
Sanat¢l akademiden mezun olduktan sonra, iki yil Ankara Devlet Tiyatrolar’nda
dekorator olarak galismistir. UNESCO’nun 1946 yilinda Paris’te dlizenledigi ‘Modern

Sanat’ konulu sergiye katilan Tirk sanatgilar arasinda yer almistir (Ozsezgin, 2010).
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Léopold Lévy’nin égrencilerinden sadece Neset Glinal Avrupa sinavini kazanarak
devlet bursu ile 1948'de Paris’e gider (Tansug, 2005; Ustlnipek, 2009). Paris’te,
Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts da 6grenim gérir (Ozsezgin, 2010).
Burada ilk olarak, André Lhote Atoélyesi'ne girer, ancak; uyum saglayamaz ve kisa
sure sonra ayrilir. Daha sonra Turk ressamlarinin bu yillarda buyuk ilgi gdsterdikleri
Fernand Léger Atélye’sine kayit olur. Burada aldigi 6grenimde, Léger'nin figlrsel
yorumlarindan ve plastik degerlerinden etkilenir. Sanatgi, Paris’te fresk uzmanlik
egitimi de alir (Giray, 1998b).

Resim c¢alismalarini Fernand Léger Atdlyesi'nde surdirirken, Fransa, italya ve
ispanya’da inceleme gezileri yapmistir (Tugcu, 1992). Rahatsizli§i nedeniyle g yil
degisik hastanelerde tedavi gdren sanatci, 1954 yilinda yurda ddnerek, istanbul
Devlet Glzel Sanatlar Akademisi’'nde asistan olmustur. Glnal, bireysel Uslubu icin
yaptigi arayislara bu yillarda gindemde olan yerel kavramini da benimseyerek daha
da gelistirmistir. Ankara Hacettepe Hastanesi'ne 30 m?, istanbul Universitesi Fen
Fakiiltesine ise 20 m?lik duvar resimleri hazirlamistir. Fransiz Hiikiimeti’'nin sanat
bursuyla 1963 yilinda, ikinci kez Paris’e giderek, vitray ve goblen resimsel hal
tekniklerinde ¢alismalar yapmistir. 1965’'te Ankara, Ajans Turk Matbaasi cephesine

beton dékim mozaik rolyef yapti (Ergiiven, 1996; Giray, 1998b; Ozsezgin, 2010).

Sanatgl, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne 1969 yilinda, dégretim gorevlisi
olarak atanmistir. Ayni yil dogent, 1970 yilinda ise profesér olmustur. 1975 yilindan
itibaren bes yil bdlim bagkanligl, ardindan da iki yil dekan olarak gorev yaptigi
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’/nden (Mimar Sinan Universitesi) 1983'te

kendi istegiyle emekli olmustur (Ergtiven, 1996; Ozsezgin, 2010).

ik kisisel sergisini 1954’te Ankara Helikon Derneginde, ikinci kisisel sergisini de
1958’de istanbul Sehir Galerisinde gergeklestirmistir. 30. Devlet Sergisinde, 1970
yilinda, ‘Kér Hasan’in Oglu’ isimli resmi (Resim 11) ile birincilik 6dili kazanmistir
(Ozkan, 1991; Tansug, 2005; Ozsezgin, 2010).

Yurt iginde ve yurt disinda karma sergilere katilan ve kisisel sergiler agcan Gunal’in,
istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde de resimleri vardir (Siireya ve digerleri, 1986).

Bircok uluslararasi sergide Turkiye'yi temsil etti. Sanatcinin calismalari, ‘Neset
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Gunal'in Toprak Adamlar’’ adli deneysel bir sanat filmine konu oldu (Ozkan, 1991).

Neset Giinal 2002'de istanbul’da hayata gdézlerini kapamistir.

Resim 11.

Neset Gunal, 1962, Kor Hasan'in Oglu, 86x185
cm, Tuval Gzerine yagliboya. (Sanalmiize, 2011).
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Nesget Glinal'in Sanat Anlayisi

Neset Glnal'in savundugu genel sanat anlayisi ile desen anlayigi birbirine pareleldir.
Sanatgli icin desen, bir resmin eskizi degildir. Kurallari, amaglari, etkileri olan, basl
basina bir ¢alisma bigimidir (Turan, 1984). Paul Gauguin ve Van Gogh igin ¢evre
cizgisi, bir bicilendirme ve ifade araci olarak ne kadar dnemli ise Neset Giinal i¢cinde
en az o kadar 6nemlidir (Topakoglu, 2003). Desen, anayurttur Gunal igin, yani;
ayaklarinin topraga basti§i tek yerdir. Bu nedenle, desenin de s6z konusu olan
tutumluluk ilkesinden payina diseni almasi kacinilmazdir. Ginal, bir tas ustasi gibi
cizgiyle hesaplasir; gizgiyi ayiklama, sanki usulca yontmaya déndsmustir (Ergliven,
1996). Bu islem, Neset Glinal'l, gizgide ilkel ve basit olani aramaya yoneltir; desen,

ruh durumunu farkli bir sekilde yakalayan buiyuleyici sembole déntsr.

Sanatci, kendine vurgulamak istedigi gercekler dogrultusunda bir malzeme secer.
Neset GUnal'in ¢ok sik kullandidi malzemelerden birisi de kursunkalemdir. Sanatgi,
kursunkalemi, anlatmak istedigi gercekleri daha rahat anlatabildigi icin secmistir.
Ayrica, kurgunkalem sanatg¢i tarafindan, resimsel yumugatma etkisi oldugu ve iki

boyutlu calismalari G¢lnci boyuta tasiyabildigi icin segilmistir (Altug, 2003).

Duvar resmi gelenegi dogrultusunda Neset Gunal, figurleri ve kompozisyon dizenini
kursunkalem desenlerle kurguladiktan ve kompozisyona son halini verdikten sonra
deseni renklendirir, renk diizenini de kagit dstlinde ¢ézimler (Erdemci, Germaner ve
Kogak, 2008). Sanat¢i, resme baslamadan énce ¢izdigi eskizlerde isleyecegi konuyu
cok iyi analiz edip, bicim olusumlarina, figlrlerin nasil bir araya gelecegine, arkadaki
mekanin nasil olacagina karar verir. Her figlrt ayri ayri isler. Son seklini alan figur,

bundan sonra kurgudaki roliint almaya hazir olur (Ergiven, 1996; Pehlivan, 2009).

Sanatci, uzun yillar kendi yetenegini sorgulayarak, akilci yaninin, yapici yanindan
daha gugclu oldugu distncesine varmistir. Renk arayislarina acgik degildir. En renkgi
olmak istedigi zaman bile rengin kendiliinden yapinin arkasina itildigini gortr. Bu
nedenle, deseni yapici-kurucu 6ge, rengi de yardimci 6ge olarak benimsemistir.
Aslinda gercekligin bu denli belirleyici oldugu bir resim dilinde, Ginal'in temsili
degeriyle renge karsi ¢ikmasi, ilk bakista hayli sasirtici ve alisiimisin disinda bir

tavri ortaya koyar; ancak, ayrintilara gegtigimizde bambagka bir olguyla karsilasiriz;
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0zu geredi rengin 6zgl dederini de pesinen dislayan bu g¢alisma tarzinda, temsili
deger dolayll olarak malzemeyle bitinlesme egilimi igindedir. Rengin, soyut
resimde tanik oldugumuz lzere, ait oldugu seyden soyutlanarak resmi, nesneye
¢evirme yonlundeki glcl, burada sadece kendine génderme yapan topraksi doku
araciligiyla gundemdeki yerini alir. Nesne, resim degil, temsiline katkida bulundugu,
figur icinde kendini sergileyen malzemedir. Gunal'in éngérdigu tamamiyla figur
agirhikh resimde ise, resimsel malzeme ile dis dinyadaki karsihginin értistiagu bir

Utopyadir (Ergliven, 1996).

Neset Gunal'in resimlerindeki diglanmis renk, asil kimligini tuvalin topraksi, puttrlt
dokusunda bulur. Sanatgi resimlerinde, 6zel olarak yaptigi tuvalleri kullanir. Bu
tuvaller, duvarsi ve dokulu tuvallerdir. Her ressamin kendine 6zgu gelistirdigi bir tarzi
oldugu gibi, Ginal'da tuvallerinin dokusu Uzerinde c¢esitli denemeler yapmistir.
Sanatcl, ilk zamanlar, tuvallerinde algi ve kum kullanarak resimlerini yapmistir.
Cesitli denemelerden sonra, talas kullanmaya baslamis, bu dokuyu begenerek ve
benimseyerek tuvallerinde talas kullanmaya devam etmigtir (Erglven, 1996; Altug,
2003).

Tuvalin dokusundan yararlanarak sanatcl, isik etkilerini ince renk tabakalar ile
vermeyi basarmigtir. BOyle bir durumda, 6zu geregi figurin algilanmasina aracilik
eden sinir gizgisi, Gunal'da bir baska islev daha Ustlenir. Bu islevde, ayni hamurdan
olani ayirmadir. Sinir gizgisiyle belli bir bicim kazanmis olan, sadece figlrin agik¢a
algilanmasina degil, ayni zamanda ayni hamurdan olanin ayrimlasmasina da
katkida bulunmaktadir. Burada, c¢iplak arazi, dogayi, toprak ve onun Urind olan
insana emanet etmistir. Hatta, gokylzu bile topragin uzantisidir. Ote yandan,
cevresiyle olabildigince bitlinlesmesine ragmen, her bir figlr tek basina tasarlanmis
olmaktan otirl, kendi bedeni icinde yogun ve o olglide sarsici bir yalnizhga

mahkumdur. Her figur, kendisiyle bas basadir (Ergliven, 1996).

Neset Gilnal'in biylk kompozisyonlari, gercedin akilci bir yolla yeniden
dizenlenmesi ve seyirciye sunulmasidir. Bu bakimdan, sanatginin
kompozisyonlarinda tiyatro oyununu benzer bir kurgu s6z konusudur. Sanatginin
kompozisyonlarindaki kurgu, durgun oldugu igin tiyatroya daha yakindir. Figurleri

dizerken sanatgl, icerik bakimindan sorunlarini da ¢6zdigu gibi, o icerige parelel bir
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davranigla bigim sorunlarini ¢dzmezse eger, sanatgi igin resimleri plastik yonden
gecerli olmaz. Mutlaka sanatgi, o icerikte bir bicim ortaya koyabilmeli ve duyarl
oldugu konuyu 6zgln bir dille eskizine aktarabilmelidir. Zaten figurler, desen agirlikl
figurlerdir (Altug, 2003).

Hayatin gercgeklerini etkili bir dille yansitan Neset Ginal'n resimlerinde igerik her
zaman on plana ¢ikmis, 6z ve bicim birlikteligi olusturulmustur. Her zaman bir ana
figlr ve yaninda yardimci figurlerin oldugu resimlerinde, figir bicimsel olarak desen
calismalarinda énceden ¢dziimlenmistir. On galisma niteliginde hazirladigi bu desen
gizimlerinde kuvvetli acik koyular ile konu daha ¢ok vurgulanmis, hacim ve planlar
sistemli bir sekilde gosterilmis, figirler ise anitsal ve heykelsi bir goérinime

ulasmistir (Pehlivan, 2009).

Figlrin boyle anitsal planda ele alinmasinda, resmin icerdigi destansi degerlerin
etkisi de buyuktir. Bu degerlerin zorunluluguyla, tablonun boyutlari ortalama
uzunluklari asar; figur, bazi durumlarda tekil olarak, ¢ogunlukla da gruplar halinde

bu boyutlari hakli gésteren bir anlatimcilik diizeyinde ele alinir (Ozsezgin, 1996).

Neset Giinal’in Resim Konulari

Bir goruntl, ne denli ¢arpici olursa olsun, tek basina Neset Glnal'l etkilemez;
sanatg! igin goéruntl, belli bir biling niteliginin dnculigunde varilan bir seydir. Bu
nedenle, gin batimindan portreye, vazodaki cigekten dogaya kadar ¢ok sayida
konunun, sanatcinin ilgi alani diginda kaldigini goéruriz. Gunal'a goére, gercek
sanatgl bigime hayran olmaz, sectigi yasama tarzina uygun ve onu bulmakla
yukimli oldugu, bicim arayisina girer, ¢linki; bicimden yola ¢ikan, eninde sonunda
onun tutsagi olur (Ergliven, 1996). Neset Gunal'in resimleri, resim dizileri halinde
varlik bulmustur. Her birinin, kendine 6zgl bir hikayesi oldugu gibi, diyalog halinde
bir hikayesi de vardir (Altug, 2003).

Ortaokul yillarinda Kemal Zeren’in yonlendirmesiyle resim egitimine baglayan Neset
Gunal, daha 6grencilik ddneminde gicli deseni ve yorumuyla atélye hocasi Léopold

Lévy’nin begenisini kazanir. Sanatcinin iki calismasinin, 1946 yilinda Unesco’nun
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Paris'te dizenledigi ‘Modern Sanat’ konulu sergisine katilarak Turk sanatgilar
arasindaki yerini aldigi bilinmektedir. Sanat¢inin erken dénemine ait cogu resminin 1
Nisan 1948 tarihindeki akademi yangininda kayboldugu belirtmistir. Léopold Lévy,
Gunal'in desen anlayisini takdir etmis ve onu resmi konusunda yureklendirmistir.
Neset Gunal desenleriyle, Lévy’'nin en gdzde &grencileri arasinda yer almistir.
Gunal'in ‘Atélye Ziyareti’ (1946) adh yapiti, Lévy’nin sanat anlayisina en ¢ok
yaklasan resimdir. Yine bu donemde yaptigi gravir érneklerinde de aldigi egitimin

yansimalari gérilmektedir (Ustiinipek, 2009).

i 2 T g e,
ey

) Resim 12.
Neset Glnal, 1951, U¢ Gulzel, 151x149 cm, Tuval Uzerine yagliboya.
(Erguiven, 1996).

Neset Gunal'in sanatinda, Paris'te bulundugu 1948-1954 yillari arasinda, Fernand
Léger atdlyesinde almis oldugu egitimle birlikte yeni bir dénem baglamistir. Devlet
Guzel Sanatlar Okulu'nda izledigi fresk ve duvar resmi kurslarinin izleri, anitsal

figurli dizenlemelerinde fresk tekniginin inceltilmis dokulariyla belirir. Sanatginin ilk
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doénem resimlerinde, kesin, kalin konturlarla vurgulanan figurler, az goélgeli duz renk
kullanimi, dengeli ve o6lculi kompozisyonlariyla, Fernand Legérnin ayni nitelikli
resimleriyle benzerlik gbsterir. ‘Yasama Sevinci’ ve ‘U¢ Glizel' (1951) (Resim 12)
adli calismasinda Legérnin etkileri agik bir bicimde gérilmektedir (Berk ve Gezer,
1973; Kbksal, 1986).

Sanatgl, istanbula 1954 yilinda déndugiinde, izleyecedi yola karar vermenin
donemecindeydi. Kendi kiltir gelenegdini, Kkisiligini, bicimlendiren sosyal ve
ekonomik kosullar, sanatciyi kendi 6ziine ve kendi kultiriine has bir resim dili

uygulamaya yoneltti (Elkatip, 1996).

Avrupa egitimi ve sonrasinda yaptigi resimler Ginal'in hem rengi hem de bigimi
sorguladigi bir gecgis donemini gostermektedir. Neset Gunal'in sanati, 1950’li yillarin
ikinci yarisindan itibaren ise, tamamen gergekg¢i bir bakis acisina burlinmektedir.
Rengin ikinci planda oldugu, bicimin 6ne c¢iktigi bu resimlerde sanatci, dogup
blyludugu Orta Anadolu kirsalini, kdy ve koyli yasamindaki gergekleri cesitli edebi
kaynaklardan da beslenerek ifade etmistir (Kdksal, 1976; Ustiinipek, 2009).

Sanatgi sanatini, geleneksel Dogu sanatinin 6zellikleriyle birlestirerek figur Uzerinde
yogunlasti. Anlatimi ve igeridi, sanatgi 1960’lardan sonra 6n plana aldi. Anadolu
insaninin yasam zorluklarini yansitan ‘Tarla Dénlist’ ve ‘Dananin Olim{' (Resim
13) sanat¢inin bu anlamdaki ilk ¢alismalari arasindadir. Ginal, ézgun tslubunun
erken drnekleri olan bu resimlerde anitsal bir figr anlayigi ile toplumsal gercekleri
birlestirerek, Anadolu insanini, kompozisyonunun merkezine oturttu. Gulnal'in
resimlerinde halkbilimsel unsurlardan olduk¢a fazla yararlandigi goérulmektedir.
Gunal, Anadolu insaninin yasam bigimini, bazen barindiklari evlerin mimari yapisini,
bazen de o barinak igindeki guinlik yasami, figlrleri 6n planda tutarak betimlemistir.
Figurlerin hemen arkasinda bebek besigdi, testi gibi guinlik yasam esyalari, Anadolu
yasaminin tipik bir gostergesi olarak Gunal'in resimlerinde yerini almistir (Erglven,
1996; Ceken, 2004).



49

. Resim 13.
Neset Gunal, 1962, Dananin Olimu, 99x188 cm, Tuval Gzerine yagliboya.
(Ergliven, 1996).

Sanatgl, Anadolu temasindan yola c¢ikarak cesitli yillarda farkh resim ve resim
dizileri Uretmistir. ‘Yasantr’, ‘Kap1 Onli’, ‘Kéylii Cocuklar’, ‘Bag Bozumu’ (1956), ‘Aile’
(1958), ‘Baba-Ogul’ (1961), ‘Toprak’ (1962), ‘Ana ve Cocuk’ (1962), ‘Bunalin’
(1965), ‘Korkuluk’ (1968), ‘Duvar Dibi’ (1972), ‘Basak¢i Kadin 1II’ (1979) (Resim 14),
bu yasami aktarirken Grettigi resim dizilerdir (Ustiinipek, 2009).

Sanatgi, ‘Korkuluk’, ‘Kapi Onii’ ya da ‘Duvar Dibi’ (Resim 15) gibi gerek tek, gerek
ikili-G¢clu ya da daha kalabalk figur gruplarini ele aldigi dizilerinde, insani tim
yoksullugu icinde c¢orak bir doga, yigma tas duvarlar ya da yikintilar éniinde
betimlemigtir. Figurlerin yUz ifadeleri ve giysileri ile el ve ayaklarindaki
bicimbozmalar bu tir bir arka planla birlesince anlatim daha da gugclenir (Erdemci,

Germaner ve Kogak, 2008).



Resim 14.
Neset Gunal, 1979, Basak¢l Kadin |lll,
97x165, Tuval Uzerine yagliboya.
(Sanalmuze, 2011).

Resim 15.
Neset Ginal, 1963, Duvar Dibi |, 138x184 cm, Tuval Uzerine yagliboya.
(Erglven, 1996).

50
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Modern Turk Resminin figlr ustasi olarak nitelendirilen Neset Gunal'in bir ¢ok
resminde tarlalarda, bag ve bahcgelerde bulunan korkuluk, sanatginin resimlerinde
ana temay teskil eder (Resim 16). Korkuluk, sanat¢i igin, insanin yerlesik dizene
gegcip Uretime baslamasi kadar eski bir olgunun pargasidir. Korkuluk, insanin yaptigi
ilk islevsel heykel ya da insanin elinin altinda buldudu ilk gerecgle kendine benzeyen
ve hayvanlari korkutan glici tasiyan bir bigcim yaratmasidir. Bu bigimin anlatimini
dikey dal onu topraga ya da diinyaya baglar, topraktan ve dogadan glvence ve
destek alir, yatay dal bir yandan dogaya karsi egemen bir tavir takinir (“Neset
Gunal,” 1988).

Resim 16.
Neset Gunal, 1986, Korkuluk Il, 184x116 cm.
Tuval Uzerine yagliboya. (Sanalmuze, 2011).

Gunal'in, ‘Korkuluk’ resimleri, yari slrrealist, yar fantastik ama &6ziinde gercgekgi

resimlerdir. Gunal, korkuludun, insanin yasam doéngusinde bir iglevi oldugunu



52

savunur. Korkuluklari nasil gecerli bir tarihsel 6ge olarak degerlendirebilecegdini
disunup, bunun yollarini aramistir. Sanatgi igin, nerede ilkel bir Gretim ortami varsa,
orada korkuluk vardir. Sanat¢l toplumsal elestiri tavrini da bu goérlse katarak,

korkulugu ilkelligin bir simgesi olarak degerlendirmek istemistir (Tugcu, 1988).

Neset Ginal, ‘Kapi Onl’ dizisini, her resim dizisinde oldugu gibi, bir tiyatro
sahnesine oyun koyan rejisor ustaligi ile kurgular (Resim 17). Kirsal kékenli yoksul
aileleri, anneleri, ¢cocuklari, kizkardesleri, agabeyleri ve onlarin yasama bakislarini
betimler (Girel, t.y). ‘Kapi Onii’ dizisinde herhangi bir dipylizey olmanin sinirlarini
asan duvar, Gunal'in belli sayidaki temalari arasinda o6zellikle 1970’li yillara
damgasini vurur; ancak; hemen her zaman oldugu gibi, bu izlegi hazirlayan 6n

calismalar ¢cok daha dnce baslamistir (Ergtven, 1996).

. Resim 17.
Neset Gunal, 1977, Kapi Oni IV, 160x170 cm, Tuval Uzerine yagliboya.
(Sanalmuize, 2011).

Gunal, resim sanatinin, bir anlatim sanati oldugu temel ilkesinden hareket ederek,

yasam c¢abalarini, tasarilarini, yoksullugu, acilari resimlerine konu olarak almasinda
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yoksul bir kéyli ¢gocugu olarak yetismesinin payi vardir. Fakat, burada s6z konusu
olan nokta, gecmisten kaynaklanan bir eziklik duygusu ya da karabasana takilip
kalma degil, evrensel olgekteki ‘insan’ gercegiyle hesaplasma 6zlemidir (Ergtiven,
1996; Ersoy, 2004). Neset Gunal, ‘Duvar Dibi’ dizisinin ilhamini da ¢ocuklugunda
g6zlemledigi, olaylardan alir. Sanatgi, ¢ocuklugunda issizlikten bunalan, ne zaman
bir duvarin dibine goélge gelse, orada gdlgenin altina yatan, siginan, sohbet eden, en
degerli senelerini bdyle duvar diplerinde caresiz olarak gegiren insanlari
g6zlemlemistir (Altug, 2003). Gulnal, duvar dibini konu alan ¢alismalarinda figlr ve
sentaktik kaygiya esit agirlikli yer veren tutumuyla ustaligini bir baska boyutta
sorgulayip, ilk ginden bu yana titizlikle Uzerinde durdugu temel ilkelerin uyumiu

bltinligunt hedefleyen bir sentez arayisina girer (Ergliven, 1996).

Toprak Adamlari

Neset Glnal resimlerinde, magara evlerinin dnind, kadinlari ve bebekleriyle toprak
adamlarini (Resim 18) anlatir. Yoksullugun dramini yansitan gugli gdvdeleri,
kocaman el ve ayaklariyla erkek figurleri, resimlerin merkezinde yerlerini korurlar.
Ligme ligme olan elbiselerinin agikta biraktigi kol, gévde ve bacak kaslari, gogu kez
ciplak ya da parcalanmis ayakkabilardan firlayan abartiimis ayaklar ve agac¢ dallari
gibi kivrip bikilen iri eller, GlUnal resimlerinin sembollesmis betimlemeleridir.
Gunal, genelde ‘toprak adamlar’’ gesitlemesine giren resimlerinde, her an duygu
sémurlsunun tuzagina dismeye hazir, son derece hassas bir sinirda ylriimekten
korkmaz; ¢unkul higbir sey, bu konuda ortaya ¢ikmasi muhtemel sorunlar kadar ona
yabanci degildir. Sari yanik toprakla 6zdeslesen sari-yanik tenli insanlar, kavrulmus
Anadolu bozkirinin kavrulmus insanini ifade eder. Gunal resimlerinde, susuzluktan
sikisan topraga vurulacak balta darbelerinin ve bir kenara birakiliveren su ve azigin
disinda kuru dallardan baska yasamsal hi¢bir deger bulunmaz (Erglven, 1996;
Giray, 1998b).
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Resim 18.
Neset Gunal, 1974, Toprak Adami, 96x185 cm,
Tuval tzerine yagliboya. (Ergliven, 1996).

Glnal'in nesneler dinyasi da eklememeyi 6ngdren yaratma surecinden payina
diseni alr; yoksullugun &bir yiizii esyadan mahrumiyettir. insanin en temel
intiyaclarindan bile yoksun olmasi, sonucta her seyi aksesuvara c¢evirmistir.
Alabildigine sinirli bu listede, tipki insan gibi, ¢cogu nesnelerin de ¢iplak dogdayla
iligkileri icinde var oldugunu gorirtz. Guiglikle Uzerine gegirecek bir caput bulan bu
insanlarin mulkiyet duygusuna yabanci olmalari en u¢ 6rnegiyle verilmigtir. Buyuguin
icguclnl temsil eden yaba, yirtik esvabiyla dolasan ¢ocukta sapana birakmigtir

yerini; bunun 6tesine gectigimizde herkesin eli bostur. Ote yandan, aksesuvar



55

listesinde her seyin gitgide simgesel bir anlam yiklenmesiye noktalanan bu sadelik,
Gunal'in bisb(tin segici bir tavir almasina yol agar; yaba, elin metaforudur
(Ergliven, 1996).

Toprak adamlarinda, Orta Anadolu kéylllerinin acili yasamini dile getiren dokunakl
ve gergekgi duyarllik ilk bakista ilgi gceker. Neset Glinal, ge¢gmisten gelen ilgiyle ve
duyarli oldugu toprak emekgilerinin dinyasini kendine 6zgu gercekgi ve duyarl bir
anlatimcilikla bigimsel olana dénustirmustir. Sanatginin geldigi toplumsal ve dogal
ortamin onun Kkigiliginde olusturdugu duyarliligin resimsel bir ifadesi olarak
tuvallerine, toprak adamin yasami ve psikolojisi yansir. Toprak adamin gergegini
inanarak, yasayarak, duyarak resimlerken, sanatin gergeginin de insan ve toplum

gercegini dile getirmek olduguna inanir (Ersoy, 2004).

Neset Gunal ‘toprak adamlarl’ resimlerinde duyarh oldugu bir dinyanin olaylarini
bicimsel olana dondstirmistir. Sanatgl, ¢ok iyi tanidigi, kendine yakin buldugu
kirsal kesimin dert, cile ve 6zlemlerini, yakindan bildigi insanlarin dinyasini, duyarl
bir cogkuyla resimlerine aktarmigtir. Sanatg¢i, toprak adamlarinin 6z sorununu
bicimsele ddnisturebildigi 6lcide sanatgl icin resimleri insancil bir nitelik kazanir.
Gunal'in resimleri kendi gergeklerimiz karsisinda yabancilasip Batili akimlarin
yluzeysel aktarmaciligini ¢agdas sanat diye ileri sirenlere de somut bir yanittir. Bu
yaklasim onun c¢agdaslk anlayisinin da gdstergesi durumundadir. Gunal'in
deyimiyle, bunda Tirk toplumunun dinamizmini olusturan belli toplumsal kesimlerin
yasamina yonelik tavirlar beliriyorsa, Turk Resim Sanati icin asil ¢agdas olma
sorunu budur (Kdksal, 1986).

Eller

Neset Gunal'in resmindeki derinlik ve volim anlayisi, konunun somutluk etkisini
soyutlama amaci tasimaz, aksine, bu somutlulugu olabildigince abartir. Isik-golge
ayrimlariyla, plan farklariyla, derinligi ve hacimsel etkiyi 6n plana ¢ikarir. Sanatginin
anlatimi ya da Uslubu, ele alinan konunun gerisinde ya da énlnde degildir. Burada

uslup, konunun gerektirdigi cizginin kendisidir (Ozsezgin, 1990).
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Neset Gulnal, resimlerinde ayrica, sectigi figlrlerin psikolojik durumlarini da
izleyiciye yansitmayl hedefler. Bunu yaparken de resmin, plastik ve estetik
Ozelliklerinin gecerli olmasina da dikkat eder. Sanatgiya gore, bu kurguyu en iyi
sekilde anlatmanin yolu, resimlerinde 6l¢ilu abartilar kullanmaktir (Tugcu, 1992).
GUnlik yasamda insan emegine yeterince deger veriimese de, figlrtin abartil
sekilde buyuk yapilmis elleri ve ayaklari emege sayginin isareti olarak klasik figlratif

bir bicimsel anlatimla sanatginin resimlerinde sekillenir (Ersoy, 2004).

Resim 19.
Neset Gunal, 1991, Sorun IV, 125x162 cm, Tuval (zerine yagliboya.
(Erglven, 1996).

Neset Gunal'in resimlerindeki Olglll carpitmalar, bu resmin genel sorunsali
diizeyinde, bu sorunsalligin gerektirdigi sinirlar iginde gecerli olmustur. Ornegin,
figurlerin elleri ve ayaklari (Resim 19), resimle izleyici arasindaki iletisimi
kolaylastirici bir yénde, gizgisel bir abartiyla disavurulur. Toprak adamlari dizisinde,
toprak iscisinin, topraga basan ayagi ve Urina devsiren eli, gévdesini bigcimlendiren
baslica organlaridir, ¢linki; resim, bu organlar araciligiyla, iletmek istedigi toplumsal

mesajl daha kuvvetle iletir (Ozsezgin, 1990).
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Gunal’'da, eller ve ayaklar insanoglunun sahip oldugu énemli nesne ve yasamsal
organlardir (Resim 20). Dolayisiyla el, emegin semboll olmaktan éte, sahnelenmis
parmaklarin katkisiyla, vicudun cevreyle iligkisini dizenleyen basroldir. Kit ve
hayatiyetini yitirmis tirnaklar ile cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller, bize topragin
insanda filiz veren ucunu animsatir. Glnal, beden dilini biylk élgliide parmaklarin
konumuyla belirlemesine ragmen, higbir zaman sikilmis yumruga ragbet etmez;
¢unkl bu, dondurulmus géstergeye teslimiyetle esanlama gelir. Ayrica el, 6fke ya da
intikam duygusuna degil, yasanmis bir tecriibeye taniklik ettigi strece temsil
edilmeye layiktir. Her el, sahibinin ébur ylzidir. Bazi resimlerinde, ylzlerde de
abarti kullaniimistir. Ozellikle gézler, en gok da cocuklarin gdzleri bu abartiyi en iyi

sekilde gosterir (Ergtven, 1996; Turan, 2003).

Resim 20.
Neset Gunal, 1991-92, Sorun-Sorum V, 148x190 cm, Tuval Uzerine
yaglhiboya. (Sanalmuze, 2011).

Neset Glinal'in Tiirk Resim Sanati’'ndaki Yeri

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren Turk sanatgilari, bircok cemiyet, dernek ve grup
olusturarak ulkedeki sanat ortamini birlikte gelistirmeyi ve bu olusturulan sanat
ortaminin hizla toplum tarafindan benimsenmesini amaghyorlardi. Bunu yaparken

de her sanatgi, Uslup ve Kigisellik 6zelliklerini koruma ydninde de sanatin temel
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felsefesine uygun bir anlayis icerisindeydiler. Gerek bu gruplasmalar sirecinde,
gerekse gruplasmalarin zayifladigi 1950’li yillardan sonra bazi sanatgilar higbir
gruba bagh olmadan yodun bir sanat ¢abasi ile etkinlik slreclerini gelistirerek var
olmay! ve Turk sanat tarihinde yer almayi hak etmiglerdir. Neset Gunal’da, bu

sanatgilardan birisidir (Ozsezgin, 2010).

Turkiye’de, toplumsal-gergekgilik sanat anlayisi, 1940'li yillardan guinimize kadar
toplumsal ve sanatsal gelismelere paralel olarak c¢esitli asamalardan gegmis, belli
degisimler gostermistir (Cicek, 2010). Yeniler Grubu’nun 1940’larda baslatmis
oldugu toplumsal gercgekgi ¢izgi de dahil olmak lzere, o yillardan 6nce ve sonra,
Neset Ginal'in resmine yakin tutabilecegimiz bir baska sanatgi yoktur (Ozsezgin,
1990). Neset Glnal'in resimleri, toplumsal elestirinin yogunlastidi, figtratif bir resim

anlayisinin 6zgin érnekleridir (Sureya ve digerleri, 1986).

Figuratif resim 1950’lili yillarda, neredeyse yeryliziinden silinmek Uzeredir. Herkesin
soyut resim anlayisini benimsedigi bir zamanda hala figlrle ugrasan sanatgilar, ya
marjinal sayllmakta ya da gérmezlikten gelinmektedir. Béylece, BatI'da, soyut resim
anlayisinin mutlak egemenliginin yasandigi, Turkiye’'de ise, soyut resmin Batr’'dan
esen ruzgarlarin etkisiyle yayginlasmaya basladigi ve dahasi hem D Grubu hem de
Yeniler Grubu'ndan bazilarinin soyut sanat anlayisini benimseyenlerin arasina
katilacagl bir gelecekte, Neset Gunal'in temsil edecegi gergekgilik ve figlr
anlayisinin yasama sansi neredeyse yok denecek kadar azdir. Boyle bir baslangic
ortaminda Neset Glnal’in durumu, ugsuz bucaksiz bir ¢olln ortasina bir ¢inar fidani
dikip de, bu fidanin yeserip gelismesini beklemekten farksizdir. Yeniler Grubu’nun
1950’de dagilmasindan sonra, resimde toplumcu igerikli egilimlerin 1960’lara kadar
kapali bir donem gegirdigi sdylenebilir. 1960’larin basinda kisa bir siire gecerli olan
Yeni Dal Grubu, bu egilimi canlandirmaya calistiysa da, Uyelerinin resim planinda
uzun sureli varlik géstermemis olmalari, bu konudaki etkinligin gruplasma disinda
tek tek bazi sanatgilarin kisisel cabasina bagh kalmasi sonucunu dogurdu. Sonugta
zaman; gegici, yapay, koksliiz ve moda egilimleri degil de, Neset Glinal'l ve Neset
Gunal gibi kendi Ulkesinin 6z yasam gerceklerinden hareketle 6zgin bir sanat
anlayisi gelistirmeyi 6ngoéren kimseleri hakli ve dodru ¢ikarir. Buna goére; Neset
Gunal toplumsal icerikli yoresel resmin oOncilerinden biri, baska bir ifadeyle

baslicasi saymak daha dogru olur (Ozsezgin, 1982; iskender, 1995).
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Neset Glnal bir konugsmasinda sdyle sdylemistir: “Akademi'deki hocalarim, beni de
resimlerimi de digladiklarini her zaman belli ediyorlardi; aldirmadim. Figur resminin

glctine, soyut'un yetersizligine inaniyordum; yolumda yuriadim.” (Hizlan, 2002).

Toplumsal icerikli resimleriyle, Neset Ginal 1960’li ve 1970’li yillarda da figUratif
sanatin en 6nemli savunucularindan biri olmustur (Turan, 1984; Cagliyan, 2010).
Neset Gulnal bugiln igin Turk resminin ve 6zellikle de figir agirlikli egilimin doruk
noktasindaki adlardan birini temsil eden bir figlr kimligi kazanmissa eger, bu kisisel
cizgisinin basarisini, her seyden 6nce, bitinilyle sanatina da yansiyan bireysel

karakter 6zelliklerine ve diinyaya bakis agisina borcludur (iskender, 1995).

Neset Glnal'in resimleri, sanatsal ve toplumsal goristn resimleridir. Ginal’'in bitin
resimlerine damgasini vuran gizli ifade; tek basina insaniyet, anitsal olmanin yeterli
glvencesidir (Erglven, 1996). Sanatgl, en Ustte insan gercegini barindirir. Sanatgl,
figlrt, toplumsal gercekcilik cercevesinde ele alan sanatgilar arasindadir
(Eczacibasi, 1997). Neset Gunal icin gergekgilik, sanat¢inin duyarlilik alanina giren
insan ve doga dgesini dogrudan dogruya ilgilendiren gérintilerin, yansimasidir
(Atikoglu, 1986a).

Figuratif resim, nesnel dinyanin goruntileri araciligiyla mesajini iletir. Bu mesajda
toplumsaldan bireysele, sanat¢i dinyasinin tim gergekleri, tim dis ve &zlemleri
yankisini  bulur (Tugcu, 1988). Figuratif resmin kendine 6zgl anlami, hem
birbirinden farkli, hem de birbirine bagimli iki anlaminin sentezinden meydana gelir.
Biri, temsil edilen seylerin formel, pratik, psikolojik, sosyal, duygusal 6zelliklerinin
anlami, digeri de onlarin resimsel temsilinin plastik anlamidir. Bir figiratif resimde,
temsil edilen seyleri, temsillerinin plastik anlamina gore; temsillerinin plastik
anlamini ise, bu seylerin gergekte ne olduklarina bagh olarak anlariz. Bir ressam
digerlerinden, temsil edecegdi seyleri ve temsil araglarini segisiyle ayirt edilir. Ama bu
farklilk daha ¢ok resminin temsil edilen seyler ve onlarin temsilleri arasinda kurdugu
plastik iliskide ortaya ¢ikar (Erdok, 1977). Neset Gulnal tuvalleri, Tugcu (1988)’nun
ve Erdok (1977)'un ifade ettigi bilgileri kapsamaktadir.

Neset Gunal, kirag topraklari, dam evleri, kuru agag gévdelerini, toprak alti Anadolu

insanini ve yasantisini toplumcu-gergekgi bir anlayisla yorumlar. Neset Glinal, resmi
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bir gézlem sonucu ortaya c¢ikan herseyin bilingli ve istekli bir sorgulamasidir.
Resimlerinde, yoksulluk, bezgin insanlarin drami, kurak kirag topraklar gibi gergekler
dramatik bir anlatimla yer alir. Her resim durusu, oturusu, giyinisi ¢cevresi ve vermek
istedigi mesajla 6nce sanatginin disincesinde sekillenip sonra plastik bir anlatimla
tuvallere aktariimaktadir. Agir oturakli ve abartih bir deformasyonla sekillenen
desenler, klasik renkler ve pastel tonlamalarla Anadolu topragini ve bu topragin
insanlarinin tim 6zelliklerini veren titiz sabirh ve ince bir kisiligin Grinleri olmaktadir
(Ersoy, 1998).

Tunal (1973)'ya gore; sanatin yoreselligi, sanat¢inin icinde dogdugu cogdrafi ve
toplumsal gcevreyken; ulusallik ise, bir ulusun kavrayis, duyus ve begeni durumudur.
Neset Gunal'in yapitlari da, ulusal degerler icermekle birlikte, aslinda yoresel
niteliktedir. Ulusal ve evrensel degerlerin, birbirlerini yok etmeden de var
olabilecegine inanan Altinok (1971), dogru sanatin, taklitcilikten uzak, ¢ézimleyici

ve saglam kuramsal temellere oturan bir anlayista olmasi gerektigini ifade etmigtir.

Sanat vyapiti, bireysel ve tekil bir varliktir ama o insansal-toplumsal 6ze, bu 6zin
genelligine ve tumelligine 1s1k tutar. Bundan 6tlru bir kiguk siirde bir dykide bir
mizik pargasinda ya da bir kii¢clk resimde insana topluma ve dinyaya ait bir 6z dile
gelir: insan bdyledir, toplum bdyledir ve dinya bodyledir gibi, bir genel nitelik
somutlagir (Tunali; 1983). Neset Gunal’in resimleri orjinallikleriyle, hem ulusal hem

evrensel oluglariyla, ayrica verdikleri mesajla dénemine isik tutmustur.
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BOLUM VI

Sonug

Turkiye’de Guzel Sanatlar Akademisi 1883’te Osman Hamdi Bey onculigunde
kurulmustur. Guzel Sanatlar Akademisi'nin kurulmasiyla Turkiye’de yeni bir ddnem
baslamigs ve Turk Resim Sanati da akademiyle yeni bir boyut kazanmistir.
Akademiden mezun olan birgok sanat¢i Tidrk Resim Sanat’nin degisiminde ve

gelisiminde aktif rol oynamistir. Bu sanatcilardan ikisi; Nuri iyem ve Neset Giinal'drr.

Glizel Sanatlar Akademisi’'nden 1940 yilinda birincilikle mezun olan Nuri iyem,
Nazmi Ziya Giiran, Hikmet Onat, ibrahim Calli, ve Léopold Lévy'den aldigi 6grenim
Isiginda sanat anlayisi gelistirerek eserler Uretmistir. Nuri iyem, Léopold Lévy
atolyesinde egitim alan Ferruh Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas,
Mimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat Melih Devrim, Faruk Morel, Agop Arad, Hasmet
Akal ve fotograf sanatgisi ilhan Arakon ile beraber Yeniler Grubu’nu kurmustur. Nuri
iyem, Yeniler Grubuyla birlikte toplumsal-gercekci sanat anlayisinda resimler
yapmistir. Nuri iyem, 1937-1944 yillari arasinda gerceklesen Yurdu Gezen Tiirk
Ressamlari isimli etkinlikte de yer almistir. Yurdu Gezen Tirk Ressamlar’nin
galismalari Devlet Resim ve Heykel sergilerinde halka bulusturulmustur. Halkin
anlayabilecegi tarzda galismalar yapan bu sanatgilar, toplum icin sanat anlayisiyla
hareket ettikleri igin o dénemde 6n plana ¢ikmislardir. Halk Yurdu Gezen Tirk
Ressamlar’'nin resimlerinde kendi yasamlarindan kesitler buldugu i¢in, o dénemdeki
soyut ve sanat icin sanat anlayisiyla yapilan calismalardansa; bu sanatgilarin
eserlerine yoénelmislerdir. Tim bunlara bakarak Nuri iyem’in halki sanata

yakinlastirdigini sdyleyebiliriz.

Nuri iyem dénem dénem farkl sanat anlayislarinda galismalar yapmistir. Sanatgi ilk
resim dobéneminde toplumsal-gergek¢i sanat anlayisinda resimler Uretmistir.
Otoportreler, natiirmortlar, peysajlar yapmistir. ikinci resim déneminde soyut sanat
anlayisinda resimler, tglncl resim déneminde ise, tekrar toplumsal-gercekgi sanat
anlayisinda resimler yapmistir. Anadolu insanini, yasamini konu alan resimler
Uretmistir. ‘Anadolu’dan insan Yizleri’ olarak isimlendirilen calismalarinda Anadolu

insanini portrelerle anlatir. Bu portreler belli bir kisiyi temsil etmez. Portrelerde 6ne
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¢ikan unsur go6zlerdir. Sanatgi, gozleri oldugundan biraz daha blytk yaparak abarti
kullanmigtir. Ozellikle Anadolu kadinini konu alan portreler yapan Nuri iyem, onlarin
gOzlerini blylk cizerek Anadolu kadininin yasadiklarini anlatmaya calismistir.
Anadolu kadini gerektiginde ana, yeri geldiginde vefakar bir es, ayni zamanda
tarlada ekmegini kazanmaya caligsan bir insandir. Bu gdzlerde sabir, 6fke, sevgi,

nefret, umut, caresizlik, sevda, kararlilik, baskaldiri, hasret, cile ve 6zlem gizlidir.

Nuri iyem gibi Glizel Sanatlar Akademisi'nden Neset Giinal da birincilikle 1946
yilinda mezun olmustur. Neset Glnal, akademide Nurullah Berk, Sabri Berkel ve
Léopold Lévy'den egitim almistir. Neset Giinal, Glzel Sanatlar Akademisi'nden
sonra Paris’'te Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts da ogrenim goérdu.
Burada kisa bir slire André Lhote Atdlyesi'nde, daha sonra Fernand Leger

Atdlyesi’nde 6grenim gordu.

Neset Gunal, fresk uzmanlik egitimi de almistir. Neset Glinal toplumsal-gercekgi
sanat anlayisinda figiir agirlikli resimler yapmistir. Ancak Nuri iyem gibi bir gruba

bagli kalmamistir.

Neset Giinal da Nuri iyem gibi Anadolu temasindan yola ¢ikarak farkl resim dizileri
Uretmistir. Resim dizilerinde Neset Gunal, toprak adamlarinin hikayesini anlatir.
Neset Giinal da Nuri lyem gibi resimlerinde abarti kullanmigtir. Sanatgi yaptig
resimlerinde Anadolu insaninin cilesini ve emegini anlatmak icin figurin el ve
ayaklarini abartili sekilde yapmistir. Nuri iyem de bu abartiy portrelerindeki gézler

Uzerinde gostermigtir.

Neset Gunal, 1950’li yillari sonrasi Turkiye’de baslayan soyut sanat anlayisina
kapiimamis ve benimsedigi toplumcu-gergekgi sanat anlayisindan 6din vermemistir.
Birgok sanatcinin soyut sanata yoneldigi bu tarihte, Neset Glnal yaptigi eserlerle
Tansu@'a (1976) goére, ‘Bes Gergekgi Tirk Ressamindan’ birisi olarak, déneme
damgasini vurmustur. ‘Bes Gergekgi Turk Ressam’ kategorisinde bulunan bir diger
isim Nuri lyem’dir. Nuri iyem, dénem dénem farkli sanat anlayisinda resimler yapmis
da olsa, Turk Resim Sanat’'nda toplumcu-gercek¢i sanat anlayisina sahip

ressamlarimiz arasinda yerini alir.



63

Nuri lyem ve Neset Giinal ayrica, sahip olduklari saglam desen anlayisi ve kendine
0zgu geligtirdikleri resim Usluplariyla da Turk Resim Sanati’nda yerlerini almiglardir.
Nuri iyem 6zellikle portre resimleriyle, Neset Giinal ise toprak adamlariyla éne
cikmistir. Iki sanatci da resimlerinde farkli tarzda abartilar kullanarak ‘Anadolu’
temasi icerisinde yogunlastiklari noktalara vurgu yapmislardir. Segtikleri bu
‘Anadolu’ temasi sayesinde de sanatgilarin eserleri halk tarafindan ¢ok daha rahat

anlasilmistir.

Tirk Resim Sanati tarihsel sireci igerisinde, farkli degisimler gecirmis ve bu tarihsel
sure¢ icerisinde bir ¢ok sanat grubu ortaya ¢cikmistir. Bazi sanatcilar bu gruplar
icerisinde yer alip; eserlerini buna gore Uretmis, bazilari ise herhangi bir gruba Uye
olmaksizin bagimsiz olarak eser vermeyi tercih etmistir. Nuri iyem Yeniler Grubu’na
bagliyken, Neset Giinal bagimsiz kalmigtir. Ama ister bir gruba bagimh olsun, ister
bagimsiz bir sekilde eser versin; sonug¢ olarak bu iki sanatgl da Tark kaltarind,
sosyal yapisini, Anadolu temasini, resimlerinde betimleyerek Tlrk sanat tarihinde
yerlerini almistir. Nuri ilyem ve Neset Giinal biraktiklari izlerle tez ¢calismalarinda da

yerlerini almiglardir.

Celik, 2009°'daki ‘Turk Resminde Toplumsal Gergekgilik: Yeniler Grubu’ isimli yliksek
lisans tezinde, grup icindeki diger sanatgilarla birlikte Nuri iyem’in Yeniler Grubu'na
katkilarini ve caligmalarini betimlemigtir. Pehlivan, 2009°daki, “Cagdas Turk Resim
Sanat’'nda Desen” isimli yiiksek lisans tezinde, Nuri lyem ve Neset Giinal'in
hayatlarina ve resim calismalarina farkli baslklar altinda deginmistir. Cagliyan,
2010°'daki, “1970 Sonrasi Tirk Resim Sanat’'nda Insan Figiriinin Tematik
Baglamda Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, ‘Tematik Baglamda insan
Figlirii Resmi Yapan Ressamlar ve Sergiler’ baslikh béliminde Nuri iyem ve Neset
Gunal'in resim sanatini donem icgerisindeki diger sanatgilarla beraber ele almistir.
Ayrica, farkli bir baglik altinda Neset Giinal’in resim anlayisini ve dénem igerisindeki
roliinli incelemistir. Cevik, 2010’daki, “Tiirk Resim Sanati’'nda istanbul Gériinileri”
isimli yiiksek lisans tezinde, Tiirk Resim Sanat’nin tarihsel akisi icerisinde Nuri iyem
ve Neset Gunal'in resim anlayislarini ve resimlerini ele almistir. Tetikci, 2010’daki
“Bati Anlayisina Déniik Tirk Resim Sanat’nda Dogda-insan iligkisi” isimli yiiksek
lisans tezinde Nuri ilyem ve Neset Giinal'in sanat anlayisini ve resim konularini
arastirmistir. Nuri iyem’in ve Neset Giinal'in hayatlari, sanat anlayislari, resim

konulari, Tlirk Resim Sanati’'ndaki yerleri gegmiste yapilan akademik calismalarda
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bir bltin olarak ele alinmamistir. Bu agidan, bu c¢alisma bir ilk olarak

degerlendirilebilir.

Nuri lyem ve Neset Giinal, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminin zirvesi igin kurulan
merdivenin basamaklarindan ikisini temsil ettikleri igin, yapilan bu arastirmanin,
onemli bir yere sahip oldugu distnilmektedir. Bu arastirmanin, kendi
ressamlarimiza sahip ¢ikma konusunda diger arastirmacilara 1sik tutucagr ve
rehberlik edecegine de inaniimaktadir. Ayrica, sanat egitimi alan herkesin,
egitimdeki yakindan uzaga ilkesine dayanarak Oncelikle kendi sanatgcilarini

o6grenmesinin énemli oldugu distnulmektedir.
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